





GLANZ UND ELEND DER SOZIOKULTURELLEN
ZENTREN IN BADEN-WURTTEMBERG

‘® JAHRESTAGUNG DER LAKS IN ULM:
“MODELL SOZIOKULTUR” IN SCHWIERIGEN ZEITEN

VON ANDREAS KAMPF

Innovationsfahigkeit gehért zu den Qualitdten, die den soziokulturellen Zentren immer wieder
zugesprochen werden. DaB auch ein Ministerium innovationsfihig sein kann, erwies sich anladflich
derlahrestagung der LAKS Baden-Wiirttemberg am 9. November 96 in Uim: Klaus von Trotha, Minister fiir
Wissenschaft, Forschung und Kunst, nahm persénlich teil. Das hatte es noch nicht gegeben. Nach
BegriiBungsworten durch Ulms Kulturbiirgermeister Dr. GOtz Hartung hielt der Minister eine Rede, die wir in
diesem Heft wiedergeben. Ebenfalls in dieses Heft aufgenommen wurde der Vortrag von Prof. Dr. Armin
Klein vom Sudiengang Kulturmanagement an der PH Ludwigsburg. Ohne Frage hitte auch der Vortrag von
Dr. Thomas Rébke vom Institut fiir soziale und kulturelle Arbeit in Niimberg die Wiedergabe in diesem LAKS-
Info verdient. Da aber schon vor der Tagung vereinbart worden war, daf® Thomas Rébkes Uberlegungen zu
soziokulturellen Zentren und der Reform der &ffentlichen Verwaltungen in die Anfang nichsten Jahres
erscheinende neue LAKS-Selbstdarstellungsbroschiire aufgenommen werden, bitten wir bis dahin um was
Geduld. Gedankt werden soll an dieser Stelle noch Peter Langer und dem Roxy-Team fiir eine gelungene

Vorbereitung und Durchfiihrung von Tagung und Mitgliederversammlung. Wir kommen gern wieder.

Mut wére sicherlich zu hoch gegriffen, aber ein
SchuB Courage gehort schon dazu, wenn ein
Kunstminister vor eine Versammlung von
Mitarbeiterinnen aus soziokulturellen Zentren tritt,
kurz nachdem einige von ihnen bei der Vergabe
der Landesmittel 96 durch ein Wechselbad von
Haben und Nichthaben gejagt wurden und kurz
nachdem bekannt wurde, daf3 bei den Landes-
mitteln flr 1997 eine erhebliche Klrzung stattge-
funden hat.

Eine Reihe von Zentren hatte in der zweiten
Jahreshalfte 96 immer noch keinen Bewilligungs-
bescheid fiir ihre Landesmittel bekommen und
muBte plotzlich erfahren, daB wegen einer (iber-
raschend vom Finanzminister erlassenen Haus-
haltssperre nun vielleicht alles perdu sei. Der
Kunstminister nimmt in seiner Rede auf dieses
Problem Bezug und es kann festgestellt werden,
daB es mittlerweile zur Zufriedenheit geldst ist.
Weniger eindeutig sieht es mit dem zweiten
wichtigen Punkt im Vortrag des Ministers aus, der
Frage des Haushaltsansatzes 1997. Natlrlich kann
man mit gutem Recht behaupten, daB der gekilrzte

Ansatz flr das nachste Jahr immer noch um fast
300.000 Mark hoher liegt, als das, was 1996 nach
allen Globalen Minderausgaben und Haushalts-
sperren noch zu verteilen war. Wenn es denn so
bleibt! Tatsache ist auf jeden Fall, daB die soziokul-
turellen Zentren zum ersten Mal mit einem bereits
geklrzten Ansatz in ein Haushaltsjahr gehen.
Sprachschopferisch tatig war der Minister, als er
den bisherigen Haushaltsansatz der soziokulturel-
len Zentren im Landeshaushalt in Héhe von rund
3,2 Millicnen Mark als “Basiswert” be-zeichnete.
Beim Nachgribeln hierlber kénnte man zum Er-
gebnis kommen, daf3 die “Basis” etwas ist, das
man wiedererlangen sollte, wenn man es je ver-
loren hatte. Dies nun wiederum konnte bedeuten,
daf3 auch der Minister bestrebt sein wird, zumin-
dest den urspriinglichen Ansatz in den néchsten
Jahren wiederherzustellen. Was man ihm gern
glauben mag.

Jenseits aller finanziellen Erwagungen kann man
die grundsétzlichen Worte des Ministers zur Be-
deutung der soziokulturellen Zentren fur das Land
nur begriBen und als ein gutes Zeichen fur die



kinftige Politik der Landesregierung werten.
Geradezu eine Vorbildfunktion flr die traditionellen
offentlichen Kultureinrichtungen bescheinigten den
soziokulturellen Zentren die beiden Referenten, Dr.
Thomas Robke und Prof. Dr. Armin Klein, die im
AnschluB3 an den Minister ihre Vortrage hielten.
Thomas Robke sieht in den Zentren vieles schon
realisiert, was in der derzeit stattfindenden Reform
der offentlichen Verwaltungen auf kommunaler
Ebene angestrebt wird. Zudem ist er der Meinung,
daB eine sinnvolle Reform der Kulturverwaltung
nur Uber eine starke Einbeziehung der freien Kul-
turtrager erreicht werden kann. Stichwort: Subsi-
diaritat. in ihrer Nutzerorientierung im Gegensatz
zur Angebotsorientierung der traditionellen Kultur-
einrichtungen sieht Armin Klein eine der Starken
der Zentren, die er zur Nachahmung empfiehlt.
Einig waren sich beide Referenten, dal3 die Zen-
tren offensiver ihre Qualitédten in jene Offentliche
Diskussion einbringen sollten, die im Zentrum aller
Auseinandersetzungen uber Kultur, Sicherung ihrer
Finanzierung und Reform ihrer Verwaltung zu
stehen hatte und die Armin Klein auf die Formel
brachte: “Welche Kultur wollen wir aus welchem
Grund und mit welcher Zielsetzung in unserer
Stadt?” Das Verhaltnis vieler Zentren zu dieser
Diskussion machte Thomas Rébke zum Titel
seines Vortrages: “Die Abwehrreihen sind gut
gestaffelt, aber der Sturm ist so gut wie nicht
vorhanden”.

AAK im E-Werk, 18.5.96

® Guido Kirschi
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® GRUSBWORT DES MINISTERS FUR
WISSENSCHAFT, FORSCHUNG
UND KUNST, KLAUS VON
TROTHA, BEI DER JAHRES-
TAGUNG DER LAKS BADEN-
WURTTEMBERG AM 9.11.1996 IN
UM

An der Schwelle zum nachsten Jahrtausend er-
leben Trend- und Zukunftsforschung eine be-
achtliche Konjunktur, Immer schneller werden neue
Prognosen publiziert, und die Zukunft wird in Ge-
stalt fréhlicher bunter oder katastrophal diisterer
Szenarios erfolgreich vermarktet. Die Schlagzeilen
der Fachzeitschriften und Nachrichtenmagazine
sprechen einmal vom 21. Jahrhundert als der
“Faszination Zukunft’ (Geo-Extra), dann wiederum
beschworen sie die “Endzeit-Angst” und erinnern
an den laufenden Countdown bis zur Jahrtau-
sendwende (Spiegel). Dabei falit mir auf, daB
nahezu jede Sparte unseres Lebens futurisiert
werden kann:

Die Zukunft der Gentechnik 1&4Bt sich ebenso
interessant ausmalen wie die Zukunft des Reise-
verkehrs, die Zukunft der Landwirtschaft, der
Medien, des Weltklimas oder die Zukunft des
Stadtebaus. Die Frage nach der Zukunft der Mode
wirkt dabei nicht weniger attraktiv als die Frage
nach der Zukunft der Arbeit, der Erotik, der Reli-
gion, Medizin oder der Okologie.

Nur die Zukunft kultureller Orientierungen scheint
nirgendwo in den Medien von allgemeinem Interes-
se zu sein. In den Bestsellern Uber die aktuellen
‘Megatrends” habe ich kaum eine Zeile gefunden,
die von unserer kulturellen Zukunft handelt.
Vielleicht hangt dies mit einem Umstand zusam-
men, den Hans-Magnus Enzensberger zugespitzt
so formuliert hat:

“Die Kultur, da hilft alles nichts, ist eine stille, um
nicht zu sagen, unscheinbare Angelegenheit. Einer
offnet ein Buch, der andere spielt ein biBchen auf
der Flote; zwei Leute streiten eine Nacht lang tiber

Gott und die Welt, Krieg und Frieden, Einheimi-
sche und Fremde. Die Restauratorin in ihrer Werk-
statt nimmt den vergilbten Firnis ab. Der Kompo-
nist beugt sich Uber seine Partitur. Der Forscher
hat eine Idee. Und so weiter. Das alles macht nicht
viel von sich her. Das alles spielt sich nicht vor der
Kamera ab. Das alles steht nicht in der Zeitung.”
Enzensberger hat sicherlich recht, wenn er auf den
unspektakuldren, nicht auf die unmittelbare Me-
dienrezeption abzielenden Charakter der Kultur
abhebt. Kultur steht - das wird leider oft (ibersehen
- auf einer breiten, gesellschaftlichen Grundlage,
die nicht stédndig nach dem gerade vorherrschen-
den “Mainstream” schielt. Sie ist keine Spektakel-
kultur, die den “cultural event” braucht. Basiskultur
ist vielmehr januskopfig, denn

- sie sorgt fur den Fortbestand unserer kulturellen
Tradition, und

- férdert dabei gleichzeitig neue und “alternative”
Entwicklungen.

Gerade hier, im innovativen Bereich, im Blick auf
neue Trends, die sich manchmal bewuBt gegen
den sogenannten etablierten Kulturbetrieb richten,
kommt den soziokulturellen Zentren in unserem
Land eine wichtige Funktion zu: Sie sind die Hefe
im Teig des baden-wurttembergischen Kulturle-
bens. Dies gelingt ihnen dadurch, daB sie - unab-
hangig von abstrakt formulierten Anspriichen,
Selbstversténdnissen oder Standortbestimmungen
- flexibel, offen und mit der Lust am Experiment auf
sich wandelnde geselischaftliche Anforderungen
und Gegebenheiten und auf verdnderte Wiinsche
insbesondere auch junger Menschen reagieren.
Dabei scheinen sie sich an Lichtenberg zu orien-
tieren, der in einem seiner Aphorismen formuliert
hat: “Ich kann freilich nicht sagen, ob es besser
werden wird, wenn es anders wird; aber so viel
kann ich sagen, es muf3 anders werden, wenn es
gut werden soll.”

Meine Damen und Herren,

lassen Sie mich anléBlich Ihrer Jahrestagung noch
einmal in Erinnerung rufen, da3 Baden-Wirttem-



berg als erstes Flachenland der Bundesrepublik
beschlossen hatte, in einem eigenen Programm
die Arbeit der soziokulturellen Zentren zu férdemn.
Seither haben sie sich duBerst dynamisch
fortentwickelt. Fest steht: der Elan des Phanomens
Soziokultur als einer sparteniibergreifenden Kultur-
arbeit von unten ist ungebrochen.
Erfreulicherweise gehéren auch die anfanglichen
Bertihrungsangste zwischen Soziokultur und Politik
l&ngst der Vergangenheit an. Heute haben wir es
genau mit dem Gegenteil zu tun: die soziokultu-
rellen Einrichtungen Uberhaufen uns inziwschen
mit Antragen. Offen gesprochen, sehe ich diese
Entwicklung mit einem lachenden und einem
weinenden Auge:

- sie ist einerseits Ausdruck einer inzwischen
soliden Vertrauensbasis zwischen Soziokultur
und Politik;

- sie fallt andererseits aber in eine Zeit extrem
schmerzhafter Haushaltsrestriktionen, von denen
alle Bereiche des &ffentlichen Lebens nachhaltig
tangiert sind.

Um kein MiBverstandnis autkommen zu lassen:
dies bedeutet jedoch nicht, daB die Landesre-
gierung sich aus der Kulturférderung zuriickzieht.
Lassen Sie mich dazu ein paar Zahlen nennen:

Sie alle wissen, daB wir nun seit einigen Jahren
vom selben Basiswert, namlich von exakt
3.278.200 DM im Staatshaushaltsplan ausgehen.
Nicht immer konnten wir diesen Betrag in vollem
Umfang auch tatsdchlich ausgeben. Teilweise
haben uns Haushaltssperren einen Strich durch
die Rechnung gemacht. Teilweise haben auch die
Regeln der Bewirtschaftung, die das Finanzmini-
sterium Jahr flr Jahr herausgibt, uns nicht unge-
schoren davonkommen lassen. Dennoch konnten
wir inzwischen neue Forderzwecke einfihren,
insbesondere laufende Zuschiisse, und auch
Zuschisse zu Projekten. Dies war moglich, weil im
Bausektor inzwischen eine gewisse Séttigung ein-
getreten ist und sich dadurch die ForderbedUrf-
nisse verlagert haben.

Nun ist in diesem Jahr wieder eine Haushalts-
sperre in Kraft getreten, und zwar in einem Augen-
blick, da bei den Regierungsprasidien noch nicht

alle Antrage durch entsprechende Bewilligungen
erledigt waren. Ich denke aber, wir kdnnen be
diesen - noch bei den Regierungsprasidien an-
hangigen - Antragen, bei denen es ja nicht um a8
zu groBe Einzelsummen, einen Weg finden. Mein
Haus wird sich jedenfalls bemuhen, die durch den
Sperr-Erla3 des Finanzministeriums vorgezeichne-
ten Moglichkeiten auszuschépfen. Denn das, was
in diesem Jahr real verteilt werden konnte, namlich
rund 2,5 Millionen DM, lag deutlich unter dem An-
satz, der eigentlich im Haushaltsplan veranschlagt
war.

Wie geht es nun 1997 weiter? Hier haben wir, das
muf ich offen gestehen, in einem wichtigen Punkt
die Rechnung chne den Wirt gemacht. Wir haben
die Forderung der Soziokultur in die Wettmittel
Uberflhrt, weil dieser Bereich zwar in den zurlick-
lisgenden Jahren keine Zuwéchse verzeichnen
konnte, zumindest aber von den Einschnitten, die
im Steuermittelbereich regelmaBig hingenommen
werden muBten, verschont geblieben ist. Nun
muBte erstmals 1997 auch der Wettmittelbereich
“bluten”, und zwar in ganz erheblichem Umfang.
Die Mittel, die meinem Haus insoweit fur kulturelle
Zwecke zur Verflgung gestanden hatten, wurden
insgesamt um 25 Prozent gekurzt.

Wir konnten jedoch immerhin erreichen, daB dieser
Prozentsatz nicht in voller Hé6he auch auf die
Soziokultur umgelegt wurde. Daflr muBten freilich
andere Bereiche herhalten, die es dann
uberproportional getroffen hat, denn die erforder-
lichen 25 Prozent muB3ten erbracht werden, so
oder so. Konkret muf3ten wir einen Betrag von
527.800 DM in Abzug bringen. Das bedeutet, daf3
wir im nachsten Jahr exakt 2.750.400 DM zur
Verfligung haben werden, immerhin 287.840 DM
mehr als in diesem Jahr. Dies gilt allerdings immer
unter der Voraussetzung, daB nicht noch weitere
Haushaltsbeschrankungen auf uns zukommen,
etwa im Zusammenhang mit der fur Mitte dieses
Monats erwarteten Steuerschatzung oder dem
Jahressteuergesetz 1997.



KULTURPOLITIK AM ENDE..

DER NEUNZIGER JAHRE

YON
PROF. DR. ARMIN KLEIN STUDIENGANG

KULTURMANAGEMENT
PH LUDWIGSBURG

@ 1.KULTURPOLITIK IN DEN 90ERN -
AM ENDE ODER VOR EINEM NOT-
WENDIGEN NEUANFANG?

Warum nur breitet sich in den letzten Jahren in
Deutschland nach all der Euphorie der 70er und
S0er Jahre allenthalben eine solche kultur-
politische , Endzeitstimmung” aus? ,Die Kultur-
oolitik stirbt still, behauptete beispielsweise der
ehemalige Minchener Kulturreferent Jiirgen Kol-
vel in einem seinerzeit vieldiskutierten Beitrag und
beklagte darin - so wortlich - ,die Desaster einer
ginst glanzvollen Disziplin.*

-Abschied von lllusionen?* fragte unlangst auch
der engagierte Kulturdezernent des Deutschen
Stadtetages, Bernd Meyer, im Titel seines kriti-
schen Rlckblicks auf die kulturpolitische Pro-
grammatik des Deutschen Stédtetagesz. Und
selbst bei einigen der jiingeren Protagonisten der
sog. ,Neuen Kulturpolitik” sind offensichtlich
mittlerweile erhebliche Selbstzweifel geweckt:
- Kultur fir alle’ am Ende?” fragen Norbert Sievers
und Bernd Wagner® in einem Themenheft der
KULTURPOLITISCHEN MITTEILUNGEN - und
dies keineswegs nur rhethorisch!

Aber natlrlich wurde und wird trotz dieser ,End-
zeitstimmung® weiterhin Kulturpolitik gemacht -
auch wenn offenbar das Gefuhl weitverbreitet ist,
daB es wie bisher kaum weitergehen kann. Um
das Ergebnis meines Beitrags gleich vorwegzu-
nehmen: Trotz des etwas doppeldeutigen Titels,
den die Veranstalter meinem Beitrag gegeben
haben, bin ich keineswegs der Ansicht, daB die
Kulturpolitik ,am Ende* ist, sondern ganz im Ge-

genteil der Uberzeugung, daB Kulturpolitik gegen-
wartig und in naher Zukunft vor ganz besonderen,
neuen Herausforderungen und vor allem auch vor
neuen Verantwortungen stent.

Und dies - paradoxerweise - nicht deshalb, weil die
sog. .Neue Kulturpolitik” der 70er und 80er Jahre
unter den Schlagworten einer ,Kultur fiir/von
alle(n)” gescheitert wére, sondern gerade im Ge-
genteil deshalb, weil diese mit ihrem Programm
einer ,Demokratisierung der Kultur* erfolgreich war
und damit die Voraussetzungen und den Boden
geschaffen hat fiir die uns heute beschaftigenden
Probleme bzw. Herausforderungen.

Mittlerweile ist es ja geradezu eine postmoderne
Binsenweisheit, daB angesichts der Auflésung
traditioneller Schichten, Klassen und Milieus und
damit des zunehmenden Verlusts herkémmlicher
Bindungen und Selbstverstandlichkeiten innerhalb
der Gesellschaft (und zwar auf allen ihren Ebenen)
Uberall neue Fragen gestellt werden,

Im Zuge dieser Entwicklung ist Kultur ,,zu einer
zentralen gesellschaftlichen Ebene geworden®,
erkannte bereits vor zehn Jahren der Kulturwissen-
schaftler Eberhard Knédler-Bunte und schrieb
weiter: ,Kuitur soll und mui3 lésen, was eine immer
abstrakter werdende Industriegesellschaft an
Problemen aufgehauft hat. Was Familie, Beruf und
Moral einmal an ldentitat vermittelten, hat seine
kulturelle Selbstverstandlichkeit weitgehend
verloren. Jeder muf3 heute fir sich die Selbst- und
Fremdbilder entwickeln, in denen das eigene
Leben verlduft. Die Folge davon ist eine Vielzahl
von Suchbewegungen auf dem Feld der Kultur im
weitesten Sinne."

Was zunachst in den Sozialwissenschaften,
zunehmend aber auch in der praktischen Politik
unter den Stichworten der Individualisierung, der
Auflésung traditioneller Milieus (mit allen
Sicherheiten, die sie vermittelten), der Formierung
neuer Lebensstile, aber auch der zunehmenden
Segmentierung von Gesellschaft tber eben diese



Lebenstile (und damit Uber Kultur!) thematisiert
wird - all dies sind kulturelle und somit auch kultur-
politische Herausforderungen ersten Ranges, auf
die Antworten gefunden werden mussen. Aller-
dings - und dieses BewuBtsein setzt sich mehr und
mehr durch - kann eine zukUnftige Kulturpolitik
nicht langer in einer bloBen Fortschreibung des
Bisherigen bestehen.

DIE FINANZIELLE KRISE

Fragt man nach den Grinden, warum eine blo3e
Fortschreibung bisheriger Kulturpolitik nicht mehr
moglich ist, so falit zumeist und zuerst das Stich-
wort der finanziellen Krise. In den letzten Jahren
sind die der 6ffentlichen Hand zur Verfligung
stehenden Mittel - aus den unterschiedlichsten
Grinden, die wir hier nicht diskutieren kénnen -
ricklaufig.

Zum erstenmal werden wir mit einem Bundeshaus-
halt konfrontiert, der (zumindest in der Planung)
von einem Ausgabenrlckgang gegenlber dem
Vorjahr ausgeht; die Bundeslander bauen in Milliar-
denhohe Verschuldungen ab und die Gemeinden -
also der Ort, wo Kulturpolitik in aller Regel statt-
findet - beklagen zunehmend lautstarker, jene
Jetzten® zu sein, die die Hunde besonders heftig
beiBen: rlcklaufige Steuereinnahmen, daflr zu-
nehmende Uberwélzung von Aufgaben durch Bund
und Land - von Sozialausgaben bis hin zum Kin-
dergartenbereich.

Viele Gemeinden sind haufig gerade noch in der
Lage, ihre ,Pflichtaufgaben® zu erfillen - und zwar
immer mehr zu Lasten der freiwilligen Aufga-
ben, zu denen nach wie die Kultur z&hlt - auch
bei den Letzten gibt es also noch Letziere, bei de-
nen die Hunde besonders schmerzhaft zubei3en.
So problematisch diese Entwicklung insbesondere
fur den Kulturbereich zweifelsohne ist, so wird
dabei doch geflissentlich Ubersehen, daB seit den
70er Jahren, als die sogenannte ,Neue Kultur-
politik* von engagierten kommunalen Kulturpoliti-
kern programmatisch formuliert und politisch-prak-

tisch umgesetzt wurde, die kommunalen Kulturaus-
gaben nicht nur kontinuierlich, sondern sogar Uber-
proportional zu den sonstigen Ausgaben der Ge-
meinden stiegen.

Betrug 1981 der Anteil der kommunalen Kulturaus-
gaben an den Gesamtausgaben im Bundesdurch-
schnitt 3,8 Prozent, so stieg er 1985 auf 4,0%.
1987 auf 4,2% und hielt sich auf diesem Niveau bis
1991 - erst 1993 sank er wieder auf den prozen-
tualen Anteil von 1985; neuere Daten liegen leider
noch nicht vor, aber einzelne Untersuchungen
zeigen, dafB die Einbrliche - zumindest zuné&chst -
keineswegs so verheerend sind, wie man den
Krisenmeldungen der Feuilletons entnehmen kann.

® 3. DIE STRUKTURELLE KRISE

DafB sie allerdings so verheerend erscheinen und
vielererts in der Tat auch tatséchlich sein mégen,
hangt vor allem mit strukturellen Problemen zu-
sammen, die zu Zeiten voller Kassen nicht ge-
sehen bzw. groBzlgig Ubersehen wurden.

Bereits in den 80er Jahren hatten die beiden ame-
rikanischen Wirtschaftswissenschaftler Baumol
und Bowen# auf eine 6konomische Gesetz-
maBigkeit hingewiesen, die flr den Kunst- und Kul-
turbereich von besonderer Bedeutung ist. Dem-
nach steigt die Produktivitdt der Arbeit in der ge-
samten Volkswirtschaft durch den Einsatz neuer
Technologien standig und erhéht sich damit auch
der Wert bzw. Preis der Arbeit fortwahrend und
wird durch entsprechende Lohnerhéhungen hono-
riert.

In den vorwiegend handwerklich produzierenden
Kinsten aber bleibt die Produktivitat der Arbeit
weitgehend konstant - ein Schauspieler kann in
aller Regel nur einmal pro Abend den ,Macbeth”
spielen. Aber auch dort steigt der Preis fir die
Arbeit (d.h. die Lohnkosten) im gesamtwirtschaft-
lichen MaBstab durch entsprechende Tarifer-
héhungen steigt. Allerdings kénnen hier die
entsprechenden Ausgabensteigerungen in aller
Regel aber nicht, zumindest nicht komplett auf die

-



Nutzer - etwa Uber Erhdhung der Eintrittsgelder
oder hohere Geblihren - Ubergewélzt werden. Die
sich in der Kunstproduktion zwischen Arbeits-
orodukiivitat und Arbeitskosten bildende finanzielle
Schere kann demnach nur durch standig steigende
Offentliche Zuschlisse geschlossen werden.
Sesonders augenfallig 148t sich dies im Bereich
der offentlich getragenen, personalintensiven
Theater verfolgen: wurden 1957 noch etwa 40%
der Betriebsausgaben durch Eintrittsgelder einge-
spielt, so waren es in der Spielzeit 1981/82
durchschnittlich nur noch 16,1%°%. Zehn Jahre
spater, 1990/91, betrugen die Einnahmen aus dem
Kartenverkauf in den alten Bundeslédndern gar nur
noch 11,4%, in den neuen Bundesléndern ca.
9%.8 Einzelne Einrichtungen, wie etwa die Oper
Frankfurt, so wird berichtet, haben nur mehr eine
Eigenfinanzierungsquote von 6%.7

Ahnliches gilt nicht nur fir die Theater, sondern
auch fr alle anderen personalintensiven Kulturein-
richtungen, wie etwa die Musikschulen. Hier Uber-
stiegen bis 1982 die Einnahmen aus Schiiler-
beitrdgen noch die o6ffentlichen Zuschisse; seit
1982 drehte sich dieses Verhaltnis um mit steigen-
der Tendenz zu Lasten der 6ffentlichen Hand.

Dies ist - es sei noch einmal betont - keineswegs
oder in erster Linie auf Uberhéhte Stargagen, ver-
schwenderische Intendanten oder betriebswirt-
schaftlich unbeleckte Musikschulleiter zurlick-
.zuflhren, sondern es ist ein strukturelles Problem,
das von der Kulturpolitik viele Jahre lang tber
Uberproportionale Zuwéchse aufgefangen werden
konnte.

Allerdings - und das macht sowoh| das gegen-
wértige kulturpolitische Handeln allgemein und die
Situation der freien Kulturtréger im besonderen so
verheerend - ignorierte man vielerorts nicht nur die
Sprengkraft, die in dieser Dynamik lag, sondern
schuf in den ,fetten“ Jahren standig neue Ange-
botsstrukturen: man baute neue Museen, Theater,
Volkshochschulen und Stadtbibliotheken - ,Kultur-
baupolitik® wurde dies unléngst ironisch genannt -

und schuf damit nicht nur aufwendige Bauten, fiir
die Schuldendienste und Unterhaltungsgeblihren
zu leisten sind, sondern legte auch die Basis fiir
entsprechende Personalstrukturen. Und vielerorts
kommunalisierte man Musik- und Volkshoch-
schulen, die bis dahin nicht selten erfolgreich als
ehrenamtliche Vereine gefiuhrt worden waren.
Diese Strukturen bestehen nun weiter und missen
- auf Grund der Automatik der Tariferhéhungen
bzw. der allgemeinen Erhdhung der Sachkosten -
durch standig steigende 6ffentliche Zuwendungen
weiter bedient werden.

Die dahinterstehende Logik kritisierte schon vor
einigen Jahren der geschaftstihrende Intendant
der Frankfurter Oper, Martin Steinhoff, am Beispiel
der Oper: ,Wer ein Opernhaus betritt, betritt die
Réumlichkeiten einer Behorde. Diese Behorde ist
seit Jahren und Jahrzehnten als Behorde gefiihrt
worden, d.h. sie ist der Logik der Geschichte von
Behorden gefolgt. Diese Logik heit: immer etwas
mehr im néchsten Jahr zu bekommen, als man
bereits im letzten Jahr hatte. Das ist nicht die Logik
der Kinstler an der Oper, das ist die Logik dieser
Institutionen. "8

Was allerdings gektirzt werden kann - und eben
dies ist der verheerende Eindruck, den die aktuelle
Kulturpolitik vielerorts hervorruft - sind bei den
Institutionen diejenigen Mittel, die tatséchlich in die
Kunst- und Kulturproduktion flieBen: also Gelder
fir Ausstellungen, fur Inszenierungen, fir Projekte
usw. Und es sind im freien Bereich all jene Mittel,
die nicht durch vertragliche Regelungen festgelegt
sind und sehr haufig den Innovationen, dem Neuen
Zukommen.

Die Stadt Frankfurt, Uber zwei Jahrzehnte lang
Spitzenreiter dieser kulturpolitischen Entwicklung,
bietet im Moment ein besonders krasses Beispiel
hierfur. Die FRANKFURTER ALLGEMEINE
ZEITUNG veranlafBBte diese Entwicklung unléngst
zu dem sarkastischen Kommentar: ,Die Finanzen
mussen saniert werden; geopfert wird hierfur die
Kunst. An die denkt niemand mehr (...) Es entsteht



eine perverse Logik, eine absurde Situation: Es
herrscht zwar nackte Not, die aber wird luxurids
verwaltet.®

Nicht zuletzt um aus dieser ,perversen Logik* her-
auszukommen, Ubernehmen mittlerweile bundes-
weit so viele éffentliche Kultureinrichtungen eine
Vorreiterrolle bei der Eprobung und Einflihrung
neuer Steuerungsmodelle - oder suchen sogar frei-
willig die Form der Privatisierung oder Teilprivati-
sierung in Eigenbetrieben oder Eigengesellschaf-
ten.

‘@ 4. DAS PROBLEM DER
ANGEBOTSORIENTIERTEN
KULTURPOLITIK

Als zweites Problem wird heute die ausgepréagte
Angebotsorientierung deutlich erkennbar, die -
neben dem Argumentationsstrang der ,Kultur von
allen® - ein ganz wesentliches Element der sog.
wneuen Kulturpolitik” bildete. Die entsprechende,
mittlerweile klassische Formulierung findet sich in
aller Ausfihrlichkeit bereits auf der ersten Seite
des Buches ,Kultur fur alle® von Hilmar Hoff-
mann.10

Diese vorrangig vom Angebot her denkende und
politisch-normativ begrliindete Kulturpolitik
(Albrecht Goeschel nennt sie sehr zutreffend die
sverteilungsorientierte Kulturpolitil-c“11 der 70er
Jahre) flhrte vielerorts dazu, daB sich kulturellen
Einrichtungen, fixiert auf die unbestreitbare Quali-
tat ihres ,Angebotes”, zunehmend von der Nach-
frage, d.h. von den tatsdchlichen Nutzern abkop-
peln konnten.

In diesem Zusammenhang entwickelte sich in vie-
len kulturellen Institutionen eine Handlungsratio-
nalitat, die der Soziologe Gerhard Schulze recht
zutreffend als korporative Selbsterhaltung kenn-
zeichnet. Eine ganz wesentliche Rolle spielt dabei
die Strategie der institutionellen Verfestigung, die
darauf hinauslauft, daB im Laufe der Jahre Etatzu-
weisungen, Stellenkontingente, Gebaude und
langfristig tédtiges Personal allméahlich zu
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‘politischen Selbstverstandlichkeiten mit einer

Eigendynamik des Fortbestehens werden.

Im Klartext: wenn eine &ffentliche Institution lange-
re Zeit existiert hat, ist die zukinftige Existenz oft
ausreichend durch die vergangene legitimiert. An-
dererseits - und hier wird’s zum Problem - entzieht
sich diese Strategie beim Einsatz enisprechender
anderer Strategien weitgehend der Legitimation
durch Nachfrage12.

Was dies bedeutet, verdeutlicht man sich am
besten wieder an einigen plastischen Zahlen. Die
Zeitschrift ,Theater heute” verglich unlangst die
Zahl der Besuche offentlicher Theater im Zeitraum
von 10 Jahren. In der Spielzeit 92/93 sank die Zahi
der Opernbesuche von 5,0 Mill. auf 3,9 Mill. (ein
Riickgang von 22%), beim Schauspiel von 6,0 Mill.
auf 4,72 Mill, (ein Riickgang von 12,5%).13

Die Nutzer oder ,Nachfrager® erschienen - trotz
aller Zielgruppenorientierung und Kulturpddagogik
- aus der Perspektive einer vorrangig angebots-
orientierten Kulturpolitik merkwirdig unterschieds-
los als ,alle, differenziert héchstens nach Kriterien
d6konomischer Benachteiligung. Diese wenig
differenzierte Vorstellung von Gesellschaft, in ihrer
eher liberalen Erscheinungsform auf dem
Schichtenmodell, in ihrer eher linken Spielart auf
dem Klassenmodell basierend, Ubersah allerdings
véllig, daB sich seit Mitte der 70er Jahre - hervor-
gerufen nicht zuletzt durch die sog. ,Bildungsoffen-
sive” und eine damit verbundene Demokratisierung
von Bildung - die Gesellschaft weniger nach &ko-
nomischen, denn nach normativen und alltags-
asthetischen Kriterien zu differenzieren begann.

i’ 5. ,ERLEBNIS"- UND
~LEBENSSTILGESELLSCHAFT*

Seit Beginn der 80er Jahre stellten Wahlforscher
der SINUS-Gruppe oder Sozialwissenschaftler wie
Peter Gluchowski, Gerhard Schulze, Stefan Hradil
u.va. stellten fest, daf3 sich sowohl durch einen
allgemeinen geselischaftlichen Wohlstandsanstieg
wie durch soziale und rdumliche Mobilitdten die



Faditionellen Milieus im weiten Sinne, also Klas-
sen- oder Schichtmilieus zunehmend auflésen. Die
Imt=gration und Orientierung der Einzelnen wird
zunenmend Uber sog. ,Lebenstil-Gruppen® erreicht
- Erkenninisse, die sich im Alltagsverstandnis der
S0er Jahre in Schlagworten wie Toskana-Fraktion
=Zer der IKEA-Generation niederschiugen.

Aber nicht nur die Gesellschaft stellte sich viel
Oifferenzierter dar, als man im bisherigen Modell
=ner Kultur fir alle“ mehr oder weniger unausge-
sprochen annahm - mit dem Kulturbegriff verhielt
es sich kaum anders. Wie der Berliner Soziologe
Alorecht Goeschel'4 zu Beginn der 90er Jahre in
ssinen empirischen Untersuchungen zum ,Kultur-
Degriff* nachwies, war auch dieser keineswegs
«oharent - wie es das Schlagwort einer ,Kultur fir
alle” nahelegt -, sondern sehr generationenspezi-
fisch gepragt - wobei eine Generation bei ihm nur
mehr 10 Jahre umfaBte. Die Generationen der
1930, 1940, 1950 und 1960 geborenen Jahrgénge
meinen, so das Ergebnis seiner Studie zum
Wandel des Kulturbegriffs in vier Generationen,
sehr Verschiedenes, wenn sie von ,Kultur®
sprechen.

In seinem kultursoziologischen Bestseller ,Die
Erlel:>nisgese;l!sc:haft“'IS stellte Gerhard Schulze
ebenfalls zu Beginn der 90er Jahre - fiir manchen
Kulturpolitiker oder Kulturarbeiter héchst erniich-
ternd - dar, in welch strategisch ginstige Position
mittlerweile der Nachfrager, das ,Publikum®* mit
seinen vielfaltigen Wahimoglichkeiten geraten ist:
Offentliche und private Erlebnisangebote miissen
sich denselben Selektionskriterien der Erlebnisver-
braucher stellen - insofern gibt es keinen Unter-
schied zwischen Theater, Kulturzentrum, Museum
auf der einen Seite und Automatensalon, Comics
und FitneBstudio auf der anderen. <16

@® 6.DIE NACHFRAGEORIENTIERUNG
DER FREIEN KULTURARBEIT

Mit diesen flr die etablierten Kultureinrichtungen
liberraschend neuen Herausforderungen sah sich

freilich eine freie Kulturarbeit, die sehr viel stérker
vom Konzept einer ,Kultur von allen” ausging, so-
wohl auf Grund ihres alltagskulturellen Programms
als auch notgedrungen wegen ihrer chronischen
éffentlichen Unterfinanzierung, von Anbeginn an
konfrontiert.

Nachdem sich die Initiatoren und Betreiber vieler
dieser Einrichtungen und Gruppierungen in der
Anfangsphase zunachst durchaus kampferisch und
ausdricklich als Teil einer ,Gegenkultur® ver-
standen und schon aus diesem Grunde ,Staats-
knete®, also eine Finanzierung durch die Kommune
oder das Land rigoros ablehnten, wandelte sich
diese Einstellung relativ schnell und man begriff,
daf3 man einen durchaus nicht geringen Beitrag
zum kulturellen Leben der Stédte - (brigens auch
als ,Standortfaktor” - beitrug. Entsprechend bean-
spruchte man Teilhabe an &ffentlicher Forderung.
Zwar wurden diese neuen Kulturformen in den
70er und 80er Jahren ebenso wie die oben
beschriebenen Ausweitungen der institutionellen
Kulturellen Infrastruktur aus den Uberproportionalen
Zuwachsraten der kommunalen Kulturhaushalte
finanziert - allerdings keineswegs im gleichen
Umfang wie diese. Im Klartext: auf der einen Seite
bekannte die Kulturpolitik sich zumindest pro-
grammatisch-rhethorisch zu diesen neuen Kultur-
formen; auf der anderen Seite setzte man sie in
der kulturpolitischen Praxis doch mehr oder we-
niger unverblimt dem Nachfragemarkt aus.

Dies wurde zwar von den freien Kulturtrégern,
insbesondere den Veranstaltern in soziokulturellen
Zentren, oft lautstark beklagt; auf der anderen
Seite wurden sie dadurch gezwungen, sehr viel
dichter an den Bedrfnissen, an der Nachfrage
ihrer Besucher ,dran” zu sein, als dies 6ffentliche
Kultureinrichtungen in aller Regel waren.
Dementsprechend stellt der KulturausschuBB der
Kultusministerkonferenz in seinem Papier ,Sozio-
kultur - Grundséatze und Probleme der Landesfor-
derung® auch anerkennend fest: ,Dank ihrer flexi-
blen und auf die jeweiligen Zielgruppen zuge-



schnittenen Organisations- und Arbeitsformen
waren und sind die soziokulturellen Zentren
insbesondere in der Lage, auf sich wandelnde
gesellschaftliche Gegebenheiten und auf veran-
derte Winsche und Bedirfnisse der Klientel
einzugehen. lhre Stérke liegt in dem Prinzip der
offenen Werkstatt.“17

Albrecht Goeschel kommt in seiner aktuellen
empirischen Untersuchung einer ganzen Reihe
von Einrichtungen der freien Kulturarbeit unter dem
Titel ,Die befragte Reform" zu dem Ergebnis: ,'Kul-
tur’ wird hier nicht als Bereich verteilbarer Werte
und Giter, sondern als Feld symbolischer Kon-
kurrenz um Anerkennung und Autonomie von
Lebensweisen und Lebensformen verstanden18 -
und somit stehen diese Einrichtungen den tatsach-
lichen gesamtgesellschaftlichen Entwicklungen
haufig sehr viel nher.

@ 7. VOR EINER NOTWENDIGEN
NEUORIENTIERUNG IN DER
KULTURPOLITIK

Ein Landespolitiker, der kaum kultur-revolutionérer
Umtriebe zu verdachtigen ist, schrieb bereits 1986,
also vor zehn Jahren, als die finanziellen Probleme
noch keineswegs so dréangend waren wie heute
»daB der subventionierte, geordnete, im staatlichen
Gehdause angesiedelte Kulturbetrieb politisch ei-
gentlich nur dann legitmiert ist, wenn er zugleich
diese komplementére, auf Eigeninitiative beruhen-
de Kultur fordert und sich auf diese Weise einer Art
Wettbewerb und damit einer gewissen Kontrolle
aussetzt. Kontrolle jedenfalls im Bezug auf die
Frage, ob der offizielle Kulturbetrieb wirklich die
Fragen stellt, auf die es ankommt, wenn im Rah-
men der beengten finanziellen Verhaltnisse tber
Prioritaten entschieden wird."

Er pladierte deshalb dafir, ,daB sich die Kommu-
nalpolitik mehr, als sie es schon tut, dieser komple-
mentdren Kultur, diesen kulturellen AuBeruﬂgen im
Sinne des Subsidiaritatsprinzips, 6ffnet, ihr die
Moglichkeiten gibt, die sie braucht, und ihr damit,

ohne sie in den formalen Kulturbetrieb zu integrie-
ren, doch die Anerkennung zubilligt, auf die sie
angewiesen ist, um existieren zu kénnen.*19
Goeschels Fazit zehn Jahre spéter geht in die
gleiche Richtung: ,Kultureinrichtungen sind wahi-
freie Einrichtungen, das heif3t, sie werden von den
Besuchern aus zahlreichen konkurrierenden Ange-
boten unter den Bedingungen privater, meist eng
begrenzter Zeitbudgets frei ausgewahlt. Planungs-
anséatze, die Kultureinrichtungen behandeln wie
eine Infrastruktur, die genutzt werden muB, ver-
fehlen diese Grundbedingung kultureller Einrich-
tungen.“20

Und weiter: ,Eine reflektierte kommunale Kultur-
politik muB die in ihrer Stadt vorhandenen und
permanent neu entstehenden Lebensstile so zum
symbolischen Ausdruck bringen, daf3 die jeweiligen
Ansprliche erkennbar werden, sich aber gleich-
zeitig gegenseitig relativieren; und sie muB vor
allem den Lebensformen Geltung verschaffen, die
fur ein tolerantes und plurales Zusammenleben in
einer Stadt wiinschenswert erscheinen. In einer
Kulturpolitik, die sich an dieser Devise orientiert,
sollten die neuen Kultureinrichtungen ein
unverzichtbarer Bestandteil des kulturellen Lebens
sein 21

FaBt man das bisher Gesagte zusammen, so stellt
sich gegenwdrtig die Kulturpolitik tatsachlich als
die zitierte ,absurde Situation" dar, die (mehr oder
weniger notgedrungen) einer ,perversen Logik®
folgt.

Auf der einen Seite stehen eine Vielzahl offent-
licher Kultureinrichtungen, die zweifelsohne ihren
kulturellen Beitrag leisten, dabei aber auf Grund
ihrer Struktur - wenn dies nicht verandert wird -
nicht nur die zukinftig allenfalls zu erwartenden
bescheidenen Zuwachsraten verschlingen werden,
sondern (um ihre Verpflichtungen erfillen zu kén-
nen) mehr und mehr auf die (noch) zur Verfliigung
stehenden freien Etats in den Kulturhaushalten
zurlickgreifen mlssen.

Auf der anderen Seite des kulturpolitischen Spek-




Tums haben wir mittlerweile eine Vielzahl freier
sultureller Einrichtungen, die (zumindest im Ver-
2'eich mit offentlichen Einrichtungen) nicht nur
recht wirtschaftlich arbeiten, sondern dariiber
finaus (oder besser gesagt: gerade dadurch) eine
nohe Nutzerzahl erreichen. Aus besagten Griinden
=t allerdings ihre Bestandserhaltung aktuell und in
Zukunft mehr als gefahrdet.

.Diese Diskussion®, so schrieben Norbert Sievers
und Bernd Wagner unlangst sehr selbstkritisch,
-hat die Neue Kulturpolitik zumindest in den 80er
Jahren gemieden, weil sie genau wuBte, daB un-
2bhangig von aller programmatischer Rhethorik
genau darin der heimliche Konsens lag: Keine
Umverteilung im Kulturetat! Férderung der neuen
Kulturformen aus den Zuwéchsen der Kultur-
etat522.

Darin liegt sicherlich der Hauptgrund fir die gegen-
wartige ,Endzeitstimmung® der Kulturpolitik, dai3
diese inhalfliche Diskussion jetzt unter den Bedin-
gungen zunehmend weniger werdender 6ffent-
licher Mittel geflihrt werden muB. Wenn heute das
Schlagwort vom ,Sparen als Politikersatz23 in der
kulturpolitischen Diskussion die Runde macht, so
meint dies allerdings vielerorts schlichtweg zweier-
lei:

(1) erstens, dafB - legitimiert mit der schein-egali-
taren Devise: ,Es trifft ja alle gleichermaBen” - mit
dem prozentualen Rasenméher geklrzt wird, wo-
bei geflissentlich Ubersehen wird, daB beispiels-
weise eine zehnprozentige Klirzung von bestimm-
ten Kultureinrichtungen zwar unter Miithen, aber
schlieBlich ohne tatséchliche Bestandsgefédhrdung
verkraftet werden kann, wahrend sie aber anderen,
bislang durchaus erfolgreichen und sinnvollen
kulturellen Einrichtungen schlichtweg das Ende
bereitet;

(2) zweitens, daB notwendige Kirzungen vor-
nehmlich nach dem Kriterium vorgenommen: ,Wo
liegen unsere vertraglichen Bindungen, was mis-
sen wir aus rechtlichen Verpflichtungen bezahlen?®
bzw. umgekehrt: ,Was sind tatsachlich véllig frei-

willige Leistungen, aus denen wir - wenn's auch
gewissen politischen Arger macht - zumindest
juristisch schadlos herauskommen kénnen?“

Die eigentlich viel naherliegende Frage ,welche
Kultur wollen wir aus welchem Grunde und mit
welcher Zielsetzung” in unserer Stadt wird in den
allermeisten Fallen leider nicht gestellt. Wenn
allerdings die sog. neuen Steuerungsmodelle im
Kulturbereich Uber bloBe SparmaRnahmen hinaus
einen Sinn machen sollen, dann sind die Fragen
nach der Zielorientierung notwendiger und vor-
rangiger denn je. Und sie sollten dann alle Ein-
richtungen der Kultur gleichermafen betreffen.
Sinnvoll ist dann zu fragen:

(1) Welche Kultur wollen wir in unserer Stadt?
Welche Auswahlkriterien haben wir? Sind dies
dsthetische, sozialpolitische, jugendpolitische,
beschaftigungspolitische, standortpolitische oder
weiche sonst auch immer? Erst wenn diese Kri-
terien in einem maglichst breiten und &ffentlichen
Diskurs bestimmt sind, wére zweitens zu fragen:

(2) Wer realisiert diese Ziele am sinnvollsten,
zweckmaBigsten und ,effizientesten® (wobei
,Effizienz" hier keineswegs auf ékonomische
Kategorien verkUrzt wird)? Hier kann und muB3 es
zu ganz neuen Partnerschaften in der kommunalen
Kulturarbeit kommen, die die 6ffentlichen Kulturein-
richtungen ebenso einschlieBen wie privatrechtlich-
gemeinnitzige oder auch privatwirtschaftlich-
kommerzielle Kulturbetriebe. Entscheidend ist nicht
die Trégerschaft oder Rechtsform, sondern die
Zieladadquanz. Und zu fragen wére in diesem
Zusammenhang auch, wie das Engagement der
einzelnen Birgerin, des einzelnen Blrgers fur die
kommunale Kultur in der eigenen Stadt stéarker
geweckt werden kann. Impulse hierzu kénnten aus
der amerikanischen Kommunitarismus-Debatte
gewonnen werden.

(3) Und erst dann ware drittens zu fragen: Was ist
uns diese Kultur wert, was wollen wir sie uns kos-
ten lassen, d.h. wie finanzieren wir sie moglichst
effizient?
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PRESSESPIEGEL ZUR TAGUNG

Die soziokulturelle Gen-Tomate

Wemmeter freier Kulturinitiativen tagen in Ulm

BEc 3 = Elan und klarer gesell-
ischer Stofrichtung wurde
Emdie e 70er, Anfang der 80er Jahre
W= Se= ESndern des kulturellen Spek-
=S sus das soziokulturelle Projekt”
mm
e Smrmetiscl

Das Ziel: Im Kontrast zur
i Hochkultur breiten
Sesdiitengsschichten den Zugang zum
Eutmrellen hehen zu verschaffen.
SSimae Hoffmann hatte der Bewe, ng
Se emtscheidende Parole verpalit; ,,%lul-
B S alle~. Heute, also ein Vierteljahr-
Swmefess soster liest sich die Geschichte
Semse ng als staunenswerte Er-
kS ¥ Die Gegenkultur hat sich eta-
=== Beim Publikum zuallererst. In
Timetwa kommen die 200 000 Besucher,
= Zas Boxy und das , Ulmer Zelt® pro
“ws wesSuchen, der Publikumsresonanz
== imer Theaters schon sehr nahe,
SWek sach in der politischen Arena hat
e Scztokultur und die freie Szene in-
Swissnes Gewicht. Aktuelles Beispiel:
Sacen-Warttembergs  Kultusminister
#zes von Trotha nahm am Samstag im
El=er Roxy an der Jahrestagung der
~—amdesarbeitsgemeinschaft der Kul-
S=mutiativen und Soziokulturellen
Zemtren® Baden-Wiirtttembergs teil,
== Besuch, dem angesichts neuer Ge-
SSirdungen der Szene, die nicht zuletzt
#is werscharftem Sparzwang resultie-
= besondere Aufmerksamkeit zuteil
w=se Was der Minister zu sagen hatte,
Was =5er durchaus zwiespiltig. So le,
#== Trotha zwar ein politisches Be-
E=mminis zu den freien K\’;Iturimtiativen
45 =nd nannte sie ,die Hefe im Teig des
Saden-wiirttembergischen  Kulturle-
Se=s". Zugleich lief er aber keinen
Twe=fel daran, daBl im Zeichen kollabie-
se=der Landesfinanzen der Kelch des
Sparens auch an der freien Szene nicht

T

Die Hefe im Teig

Gute Worte, aber auch Geld fur die Soziokultur

Von unserem Redaktionsmitglied
Hanskarl v. Neuback

Als Klaus von Trotha, Baden-Wiirt-
tembergs Minister fiir Wissen-
schaft, Forschung und Kunst, im
Ulmer Roxy die Mitgliederver-
sammlung der Landesarbeitsge-
meinschaft ‘der Kulturinitiativen
und  soziokulturellen  Zentren
(LAKS) besuchte, war das Ge-
spréchsklima weit positiver als die
Haushaltssituation — nicht zuletzt
deswegen, weil die LAKS-Mitglie-
der nicht nur gute Worte zu héren
bekamen, sondern auch Geldsum-
men; mit denen nach Trothas Dar-
stellung wirklich zu rechnen ist.
Die soziokulturellen Zentren sind
die Hefe im Teig des baden-wiirt-
tembergischen Kulturlebens®, weil
sie ~ so der Minister - flexibel, of-
fen und mit der Lust am Experi-
ment auf sich wandelnde gesell-
schaftliche Anforderungen reagie-
ren. ,,Der Elan des Phiénomens So-
ziokultur als einer sparteniibergrei-
fenden Kulturarbeit von unten ist
ungebrochen”, erklérte der Mini-

- Die Zeichen der Zeit scheinen erkannt.

ster. Elanvoll nach oben tendieren

vortil bex-%ehen kbnne, Das heift: Kom-
mendes Jahr sieht der Haushaltsansatz
ein Minus von 16 Prozent im Vergleich zu
1986 vor. Macht summa summarum 2,7
Millionen Mark fiir 50 Einrichtungen.

In dieser wahrlich kritischen Situati
on erinnerte der Minister die Szene an |
ihre eigene Vitalitét, beschwor Phanta- w}%
sie und Innovationskraft und nahm als ?%
Vorbild die haltbarere Gen-Tomate. In o]
der Folge machte denn auch das Wort
von der soziokulturellen Gen-Tomate“
die Runde.

Dem ,,Tod auf Raten" (LAKS-Vorsit-
zender Gerhard Baral) will die Szene
jene Kamgetenzen entgegenstemmen,
die ihr aus der Not heraus von gan
zugewachsen waren: Publikumsorien-
tierung, strenges wirtschaftliches Den-
ken, ,wendige Strukturen”, Fachkom-
petenz. Faktoren, die Schlisselbegriffe
der allerorten anstehenden kommuna- e
len Verwaltungsreform sind. Ein Plund, =
mit dem es zu wuchern gelte, wie der
Nirnberger Thomas Robke, ein Her-
mann Glaser-Schiiler, forderte. Kurz
Die Szene solle Bequemlichkeit ablegen
und sich sich mit ihren spezifischen Fa-
higkeiten zum kulturellen Dienstleister
far die Kommunen mausern, Fir ,OQut-
sourcing®, kostengiinstige Ubernahme
von K&gtur}obs, sel die Szene der ideale
Partner. Ein Konzept, daB denn auch in-
tensiv und kaum kontrovers diskutiert
wurde.

So blieb das Menetekel unwiderspro-
chen, das den Tag zuver der Ludwigs-
burger Kultur-Professor Armin Kelin an
die Wand gemalt hatte: ,Die Szene mufl
neue Wege gehen, sonst wird die freie
Szene verschwinden.“
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die Firdermittel aber nicht. Von
den 3,28 Millionen Mark, die der
Landesetat fiir diesen Zweck aus-
weist, werden wegen der ,extrem
schmerzhaften Haushaltsrestriktio-
nen" nur 2,5 Milionen Mark zur
Verfiigung gestellt.

Dadureh, dali das Land zur Bezu
schussung der Soziokultur nicht
auf Steuereinnahmen, sondern auf
Lotto-Toto-Gelder zuriickgreift, soll
die Planungssicherhgit nun wach
sen. 1997 bekommt die Sozickultur
aus dem Wettmittel-Topf 2,75 Milio-
nen Mark - deutlich weniger {mi-
nus 16 Prozent) als auf dem Papier
des aktuellen Landeshaushalts ste-
hen, aber doch 288 000 Mark mehr,
als heuer tatsdchlich ausgezahlt
werden. Welchen Stellenwert die
Soziokultur innerhalb’ seines Hau-

‘ses genieBt, untermauerte Klaus
von Trotha mit folgendem Hinweis|
Der Lotto-Toto-Topf wurde fiir den
Kulturbereich um 25 Prozent ver-
kleinert; weil das Ministerium die
sen Prozentsatz nicht in wvoller
Hirte auf die Soziokultur durch-
schlagen l4Bt, miissen andere Be-
reiche liberproportional blutqz}.
N

i

Dés Roxy als Biihne
fir die Kulturpolitik

Drei Tage lang war das Roxy einmal =
nicht schwerpunktm#Big Schauplatz
kultureller Darbietungen, sondern Ort
kulturpolitischer Betrachtungen. Nach-
dem am Freitag der Kunst- und Kultur-
ausschuB des Ulmer Gemeinderats
eine nicht Uber den aktuellen Horizont |
hinausfuhrende Grundsatzdebatte zur
Lage der freien Kulturtrdger an der Do-
nau geflihrt hatte (wir berichteten),
fand am Samstag und Sonntag die
Jahrestagung der ,Laks" statt (siehe
Feuilleton). Hinter dieser Abkurzung
steckt dle Landesarbeitsgemeinschaft
sozio-kultureller Zentren, die seit den
80ern in vielen Stddten und Gemein-
.den des Landes entstanden sind.
Nicht nur mit einem Haufen Idealis-
mus, sondern mittlerweile auch mit fi
nanzieller Férderung der Kommunen
und des Landes, haben sie sich in der
Kulturszene in jeder Hinsicht etabliert.
DaB sie zur Kenntnis genommen wer-
den, zeigte sich im Auftritt des baden-
wirttembergischen  Kunstministers
Klaus von Trotha (im hellen Hemd ne-
ben Uims Kulturbtrgermeister Dr.
Gtz Hartung und Roxy-Geschaftsflih-
rer Peter Langer). Die Bedeutung, wel-
che die Landespolitik der Sozio-Kultur
beimiBt, kommt darin zum Ausdruck,
daB der Minister der Szene allen Spar-
zwéngen zum Trotz finanzielle Forde-
rung zusicherte. Neben Trotha die Re- =
dakteure Udo Eberl (SUD-
WEST PRESSE) und Georg Linsen-
mann (Schwibische Zeitung), welche
die Gesprichsrunde moderierten.

oto: Volkmar Kénneke

T
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KURZ GEMELDET:

'® NARRENFREIHEIT BEI DER
KUNSTLERSOZIALKASSE

Das Rheinland, aber auch dariiber hinaus alle
anderen nérrischen Hochburgen kénnen von nun
an besonders fréhlich schunkeln - denn rechtzeitig
zur narrischen Jahreszeit wurde die Abgabepflicht
der kleinen ehrenamtlich tatigen Karnevalsvereine
an die Kiinstlersozialversicherung gestrichen.
Erreicht hat das der Bundestagsabgeordnete
Thomas Rachel (CDU), Senator der Karnevalsge-
sellschaft “Schnapskannchen” aus Diren. Nur
groBe Karnevalsvereine missen zahlen - sofern
mindestens drei Veranstaltungen im Jahr mit
fremden Kinstlern stattfinden.

WER MACHT MIT BEI DER
REVOLUTION?

Bei aller Liebe zu 1989 oder gar zu 1968 - eine
richtige Revolution hat es in Deutschland nur
einmal gegeben: 1848 in Baden. 1998 wird der
Aufstand der deutschen Demokraten 150 Jahre
zuriickliegen. Aus diesem Grund plant das Badi-
sche Landesmuseum in Karlsruhe eine Ausstel-
lung und zahlreiche Veranstaltungen. Eine Uber-
sicht kann in Karlsruhe angefordert werden. Das
Landesmuseum wirde sich freuen, wenn auch aus
den soziokulturellen Zentren Projekte zum Thema
“150 Jahre Demokratiebewegung” eingebracht
wirden (Gilt auch fur Wirttemberger). Moglicher
Zeitraum sind die Jahre 1997 bis 1999. Da das
Ganze dezentral angelegt ist, kdnnen die Projekte
natirlich in den jeweiligen Zentren stattfinden.
Anfragen sollten an das Badische Landesmuseum
in Karlsruhe gerichtet werden, Verantwortlich fir
die Ausstellung ist Dr. Alfred Frei.

DAS FREIBURGER ZELT-MUSIK-
FESTIVAL IN ZAHLEN

Im Rahmen des Zelt-Musik-Festivals fanden in der
Zeit vom 19. Juni bis 7. Juli 96 insgesamt 55

eintrittspflichtige Veranstaltungen in den Zelten auf
dem Festivalgelande statt. 45 Gratisveransial-

tungen waren auf der Action-Blhne zu sehen, die
besonders dem regionalen musikalischen Nach-
wuchs ein Forum bieten soll. 1.000 Kinstler und
40 Resident Guests waren wéahrend der 19 Festi-
valtage anwesend. 100.000 Besucher schatzt der
ZMF e.V. kamen auf das Festivalgeldnde am
Freiburger Mundenhof, darunter 45.000 Konzertbe-
sucher. Diese Zahlen liegen deutlich unter denen
des Vorjahres, sind aber angesichts der schlimmen
Wetterbedingungen des Sommers 96 noch er-
staunlich. Die katastrophalen Folgen von
Dauerregen und Eiseskélte im Hochsommer haben
zahlreiche Zelt- und Open-Air-Projekte dieses Jahr
zu splren bekommen.




NACHRICHTEN AUS DEN

SOZIOKULTURELLEN ZENTREN

@ AAK IM E-WERK, FREIBURG

AAK erdffnet sein Kulturzentrum im E-Werk

Ein groBes Fest nach langer Irrfahrt

Wer 13 Jahre nach einer Unterkunft
suchen mublite, hat allen Grund, die
Einweihung des endlich gefundenen
Domizils gehorig zu feiern: Die gest-
rige Erfinung des AAK-Kulturzen-
trums im E-Werk geriet zu einem
groBen Festakt, der einen Schlufi-
punkt unter die Irrfahrt des Alterna-
tiven Arbeitskreises Kultur setzte.

In schiner Eintracht dréngten sie
sich in den neuen Riumen: die Ange-
hérigen der alternativen Kultursze-
ne und die biirgerliche Prominenz. In
den langen Jahren des Gerangels um
2en AAK ist man sich nidher gekom-
men - und zusammen alt geworden:
Kaum einer der Festgéste war unter
dreilig. Was einst als Jugendszene
Freiburgs ‘Kulturbetrieb herausfor-
dern wollte, ist mittlerweile in dem
Alfer, in dem man erste Lebensbilan-
zen zieht. DaB da heitere Ironie kein
geringer Trost ist, bewies der rund
zweistiindige Pestakt.

Von A ,wie AAK, ABM, Autonome
und Altlasten” iiber P ,wie Politik,

Polizei, Pusteblumen und immer ein
Plenum" bis Y ,wie Yesterday” und,
immerhin, Z ,wie Zukunft“: In al-
phabetischen Impressionen buchsta-
bierte Hanne Beyermann, AAK-Vor-
sitzender der ersten Stunde, die Bio-
graphie des Vereins. Typische Statio-
nen einer Freiburger Generation, die
sich nun, nach dem Marsch durch
ziemliche viele Hallen feiern konnte,
Mit vertrauten Gratulanten: Hymni-
sches von ,01 des Siidens, Heinzl
Spagl mit einer tongewaltigen Jandl-
Interpretation, konzertante Beglei-
tung von The F-orkestra, Lilo Stahls
Tanzgruppe — alle waren da, alle hat-
ten Schénes mitgebracht.

Mitten in dieser vergniiglichen Fa-
milienfeier kamen auch Staatsrepré-
sentanten zu Wort, die sich sichtlich
Miihe gaben, dem alternativen Ereig-
nis gerecht zu werden: Ministerialrat
Selbach verbliiffte mit selbstgereim-
ten Gluckwiinschen (,Gliicklich ist
doch eine Stadt, die ein solches E-
Werk hat"). Oberbiirgermeister Béh-
me streifte nur kurz den H&user-

kampf (,Schwamm dmber", rief's da
aus dem Publikum), um schlieflich

ein befriedungspolitisch gutes Ende
fiir alle zu beschworen: Jetzt fiir den
AAk hier und demnéchst fiir mich im |

Konzerthaus.* ,Ich bin froh, daB der
OB Wort gehalten hat, das ist schlie8-
lich keine Selbstverstéandlichkeit"
Kulturbiirgermeister Landsberg, der
eigentlich auf die Finanznot der
Stadt hatte anspielen wollen, sorgte
mit diesem Lapsus fiir nachsichtige
Heiterkeit.

Ernste Téne, fast so streng wie bei
Plenumssitzungen, schlug dagegen
Marie Zimmermann an, die einst
beim Stadttheater dem alternativen

Theaterfestival auf den Weg gehol- =

fen hat. Von Kapital, von Geldaristo-
kratie und dem Diktat des globalen
Marktes war da plotzlich die Rede,
die mit einer Mahnung ausklang:

Profil gelte es nun zu entwickeln ~
»ihr seid nicht das Biirgerhaus fiir

kritische Heimatkunst."
Tosender Applaus:
ging's an den Sekt. ag

Und dann

9661t L3 Bumiaz 2ydsipeg

»0) des Siidensx«

und Atai Keller

Dr. Selbach vom Kunstministerium

Oeurgermeister Dr. R. B6hme

Kulturblirgermeister Landsberg



‘@ AAK IM E-WERK, FREIBURG

. - 20, September beginnt das 19. Frelburger Theaterfestlval Ein [ntervnew mit semcr Sprecherin Annette Rommel

,Dieses Theater splelt stark mit Bildern*

Vom 20. bis zum 30, September fin-
den in Freiburg wieder jene kulturel-
len Ereignistage statt, zu denen von
nah und fern Theatergruppen anrel-
sen — mit Produktionen, die sanst hier
kaum je zu sehen wéren. ,Masken,
Menschen, Figurinan® ist dieses ,19.
Internationale Frelburger Theaterfe-
stival® betitelt, das nun schon im sieb-
ten Jahr gemelnsam vom Fraiburger
Theater und dem Arbeitskreis Alter-
native Kultur (AAK im E-Werk) ausge-
richtet wird, Wir unterhieiten uns mit
Annette Rommel, der Sprecherin der
Festivalgruppe.

Frau Rommel, in diesem Jahr fin-
det das Festival nicht vor, sondem
nac;\ dem. Sommer}arh statt, Warum

“ ]

ROMMEL: Zum einen ist in Frei-
burg Ende Juni, Anfang Juli kulturell
einfach ungeheuer viel los. Und zum
anderen bestand im Theater ein In-
teresse, die Eroffnung der Umbau-
spielzeit mit dem Festival zusam-
mentfallen zulassen.

Die Orte sind ja diesmal den Kul-
turinteressierten in Freiburg bereits
vertraiut- bis aufeinen.

ROMMEL: Ja, auch das E-Werk
war ja schon bei vielen Festivals Ver-
anstaltungsort, bevor in diesemn Jahr
der AAK als Institution hler emzog
Wirklich neu ist nur das
Park, das groBe Zelt. Oifizleli er&ﬂ-
net wird es am 28, September mit der
Figaro"-Premiere, und zwei Tage
spiter wird da mit Philippe Genty
aus Frankreich eines unserer absolu-
ten Festival- nghlxghts zu sehen
sein.

Den allerersten Auftritt dort hat
allerdings das Kindertheater —aus
Minsk mit einem Stiick zur Katastro-
phe von Tschernobyl Was hat das
mitdem Programmezu tun?

ROMMEI_-. Deren Festivalbeteili-
gung ist ein biBchen der zeitlichen
Koinzidenz zu verdanken: Der Uni-
cef-Tag, fiir den sie ihr Stiick produ-
zierten, liegt gerade im Festivalzeit-
raum, Aber das paBt auch thema-
tisch: ‘Es ‘treten Puppen und Men-
schen zusammanﬂufp
ST

Im Festivaititel ist ja vom Puppen-
oder Figurentheater nicht direkt die
Rede. Was ist denn gemeint mit der
Reihung , Menschen, Masken, Figuri-
nen*? Und was sind iberhaupt Figu-
rinen? S

ROMMEL: Im Fachjargon sind Fi:
gurinen die Entwiirfe der Kostlim-
bildner im Theater, aber auch an
kleine Statuen kann man dabei den~
ken. Wir wollten den Begriff ,Figu-
tentheater” vermeiden, weil der

stark mit' Kasperle- oder Marionet--

{entheater verknipft wird, also einer
Theaterform, in der Figuren die Rol*"
len spielen, wihrend die Menschen,
die sie fiihren, verschwinden. Und ge- |
nau das findet hier nichi statt. Wir
haben Produktionen eingeladen, in
denen es um das Zusammenspiel von
Figur und Mensch geht.

Und was ist da die .!pezlfls-‘.‘hz ds-
thzuxche Qualitat?

OMMEL: In diesem Bereich fin-
def.mun ein sehr visuelles, sehr sinn-
liches Theater. Die Bilderproduktion
erreicht hier eme Bndere Dlmenslun
alsim no
geht es weniger um intellektuelle
Stringenz als um ein Spiel mit asse-
ziativen Bildern, die in der Konfron-
tation von Schauspielern, Figuren
und Objekten entstehen. Ganz allge-
mein: Die Grenze zwischen Mensch-
lichem wund Nicht-Menschlichem
wird briichig. Und starker, als das
sonst der Fall lst, kann daa bel )edem
sehr versch =
hervorrufen. Das ist auch das Span-
nende: Innerpsychische Geschichten

etwa kdnnen hier in einer Weise vi-

suuhsim werden, wie das sonst gar
nichtzu erreichen ist. ;

Es ist iibrigens gar nicht ganz
leicht, iber diese Produktionen zu re-
den, schon weil sie sich i

it liches 5

|
Bei Phillppe Genty etwa frag*. man |
sich oft: Wie kriegen die das hin? Im

Theater findet ja jeder Effekt hier
und ;a'fzt statt. Da kann es auch kind-
i Zudem —

eher in Traum- und Phantasiewelten .,

bewegen, es weniger als sonst um die
Abbildung von Realitidt geht. Dieses
Theater spielt sehr stark mit Bildern
und Assoziationen und besitzt Igimz

-Highlight -, zudem bed

hier denke ich vor allem an die Grup-
pe aus Kolumbien, auch ein Ftsﬂv‘nlf
eutet die
heh. m{t Objekten und Masken auch
einen Rickgriff auf die Urspringe

des Theat wie bei aller

en  Er
Des ist auch einer'der Griinde, war-

Meruchen und Puppen geht es's An-
nette Rommel Bild: Brigitte Sasse

um wir das ausgesucht haben: Ohne
daB die Intellektualitit zu kurz
kommt, sind Bilder das Wesentliche.
Hier kann Theater mit seinen Mit-
teln der Bilderflut von Film und
Fernsehen etwas sehr Eigenes ent-
gegensetzen, etwas, das liber Film so
gar nicht herstellbar — -und kaum re-
wduzierhar ist.

- Ein Beispiel...7
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UM DAS ZUSAMMENSFPIEL vet .

die ja,
Kunst, im Religigsen liegen, in mnm-
schen B.iben und Zeremonlm

Gibt es denn mﬁ!nyere? Zsit einen
Trend zu dieser Art Theater, wie wir
es hierzu sehen békommen werden?

ROMMEL: Es gab immer mal
spekiakuldire Produktionen, aber ei-
gentlich war und ist das die Ausnah-
me, In der Bundesrepublik ist diese
Tradition ausgesprochen mager, ge-
rade Im Vergleich mit Osteuro

aber auch mit Frmpeich;\ﬁolmnd_'

oder dem auBersuropiischen Raum.
Bei uns gibt ‘es sowas eher im Kin-
der-und Jugendbereich. Damit hiogt
iibrigens zusammen, daf wir es ge-
schafft haben, in diesem Jahr mit
dem halben Vorjahrsetat auszukom-
men. Da Theater aus diesem Bereich
d nicht den St

‘in D
hat wie anderswo, ist es eJ.nfach huli

ger.

Lind wao ist in diesem Juhr der Fe-
stivaltreffpunke? Die traditionell be-
wirtete Theaterterrasse ist ja derzeit
eher Baustelle - undEnszzptember
ohnehin wohl wenig geeignet. -

. ROMMEL: Treffpunkt wird dles~
mal das E-Werk sein - geéffnet jeden

Abend von 19.30 Uhr bis morgens um |

drei. An den ersten beiden
gibt es haer passend Zu der Gruppa
aus Kol

Live-Musik zum Schwofen, und im
Theater im Park spielt dann Musigue
Simili aus der Schweiz zur gmﬂen

FestivalabschluBparty auf,

D“ saprlchﬂhﬂeJchmHuhd L2

Compagnie Philippe Genty

benden .

s o
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® KULTURHAUS OSTERFELD, PFORZHEIM

Gefahrliche Feuershow

13000 Besucher
stromten in City

smk. Als ,erfolgreichstes Jahr* in der

Geschichte des ,Internationalen Pforzhei-
Musik- und Theaterfestivals” bezeich-
mete der Leiter des Kulturhauses Osterfeld,
Gerhard Baral, das gestern zu Ende gegan-
g=ne Kulturfest in der Innenstadt. Rund
13 000 Besucher waren zu den vier Veran-
staltungen im Stadtgarten, am Waisenhaus-
plaiz, auf dem MeBplatz und in den Enzau-
enmpark gekommen. Eine Zahl, die die Er-
wartungen der ,Osterfelder und die der
Mitglieder des ,Penn-Clubs® iibertrifft.

~Das schtne Wetter hat uns sehr gehol-
fen”, meinte Baral. Ein besonderer Erfolg
war der Untergang der Titanic auf dem
MeSplatz am Samstag abend. 800 Plitze
f28te die Freiluftarena, 1500 Besucher
multen wieder nach Hause geschickt wer-
den. Wegen der grofien Nachfrage gab es
gestern noch eine Zusatzvorstellung.

MiBtone hatte es beim Auftritt der Feuer-
artisten ,Semola“ am Freitag abend auf
dem Waisenhausplatz gegeben. Weil das
Mischungsverhiltnis in einem Petroleum-
topf nicht stimmte, flogen Feuerzungen ins
Publikum. Verletzt wurde niemand. (Sen-
derseite 11.)

Pforzheimer Kurier 15.7.1996

Festivalriickblick
,, Kiithnste Traume
wurden tibertroffen*

PK - Die Veranstalter des ,,12. Interna-
ticnalen Pforzheimer Musik- und Thea-
terfestivals“, der Penn-Club 2000 und das
Kulturhaus Osterfeld, wurden vom Erfolg
des Festivals in ihren kihnsten Tridumen
ibertroffen, so die¢ Vorsitzende Bettina |
Runge. Die iiber 14 000 Besucher bei den
fiinf Auffilhrungen, Sarruga mit der Pa-
rade der Rieseninsekten, Teatre Semocla
mit ,in Coencert®, Theater Titanick mit
nUntergang der Titanic" mit zwei Vor-
stellungen und Flash Art mit der ,Kom-
position aus Musik und Feuerwerk“ zu
den Klingen von Pink Floyd, seien ein
deutliches Zeichen dafiir, daf in Pforz-
heim und der Region ein solches Festival
seinen Platz habe. Das Festival sei auch
ein Magnet fiir Besucher aus dem weite-
ren Umland gewesen. Nach den Auto-
kennzeichen seien die Besucher z. B. aus |
Karlsruhe, Baden-Baden, Mannheim,
Stuttgart, Reutlingen, Tubingen ange-
reist. Die Belebung der Innenstadt sei |
ebenfalls deutlich geworden bei einem
Blick in die Strafiencafés, so die Vorsit- |
zende weiter,

Ein besonderer Dank gelte allen poli-
tisch  Verantwortlichen, die dieses
Festival in schwierigen Zeiten finanziell
unterstiitzt hétten. Dies gelte besonders
fiir Biirgermeister Hermann Kling und
die Mitglieder des Gemeinderates, die mit
ihrem Eintreten fiir diese Veranstaltung
die Weichen frei gemacht hitten fiir das
Landesengagement und die zahlreichen
Sponsorenleistungen.

Einige weitere Zahlen: 143 Helfer des
Festivals haben rund 5 000 ehrenamtliche
Arbeitsstunden geleistet und teilweise
rund um die Uhr gearbeitet; 27 Tonnen
Sand wurden innerhalb von 36 Stunden
flir eine Produktion abgeladen, verteilt
und wieder aufgeladen; liber 350 Meter |
Absperrziune wurde transportiert, auf-
und abgebaut. 700 Tribiinenplitze wur-
den auf- und abgebaut, mehrere hundert
Telefongespriche mufBiten wihrend des 2‘3‘_
Festivals gefithrt und ein Eisblock von 60
x 50 x 39 Zentimeter innerhalb von nur
18 Stunden gefroren werden. Drei Gabel-
stapler als Leihgabe einer Pforzheimer |
Firma waren im Dauereinsatz und drei
Mitarbeiter des Festivals mufiten hierzu
noch einen entsprechenden Fiihrerschein
machen. Uber 40 Firmen, Vereinigungen
Organisationen und Behoérden haben das
Festival finanziell oder logistisch unter-
stiitzt.
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@ FABRIK-KULTURVEREIN, FREIBURG

Auslosung der Fabrik-Lotterie '96im Vorderhaus

' Badische Zeitung 8.5.1996

400 ,,heifie* Sachpreise |
und eine lange Lotto-Nacht

Der’ Notar hatte sich von der Voll-
stindigkeit der Lose iiberzeugt. Die
Ziehung der Fabrik-Lotterie ging
ordnungsgem&B iiber die Biihne. Da-
bei war der Anlal genauso unge-
wohnlich wie die Gewinnquote,'Der
Fabrik-Kulturverein wollte namlich -
auf diese Weise die Mittelkiirzung
der 'Stadt filr die Kulturarbeit aus-
gleichen. Besonders war auch der’
Wert der ausgelosten Preise: 80000
Mark, alles aus Sachspenden. Und
das bei Einnahmen von 74980 Mark
durch Losverk#ufe: Der Verkauf, auf
zehn Wochen angesetzt, war schon |
nach fiinf Wochen vorbei, weil keine
der pus Steuergriinden aui 7409 limi-
tierten Lose mehr zu haben waren.
‘Entsprechend gro8 war daher
auch das Interesse an der' Verlo-
sungsgala. 20 Minuten dauerte es, bis
alle Lose in eine W.aschmgschinen-
trommel gestopft  waren, aus der
dann viereinhalby Stunden lang ins-'

gesamt 400 Gewinner gezogen wui-:

den'— natiirlich unter den wachsa-
men Augen des Notars, Die Ziehung
wurde vom Hauskanal live auf Moni-
tore im Hof iibertragen, wo sich zu
fortschreitender Stunde mehr und
mehr gewinnfreudiges Volk an Bier-
tischen versammelte. + ' -

Die Verlosung startete mit einer
Kiste #cubanischer. Zigarren fiir 50
Mark, Preis Nummer 398. Da war es
drauBen noch taghell und die Bierti-
sche nhur dinn besetzt. Das 'gleiche
Bild bei Preis 208, einer Beratung zu
Partnerschaft, Sexualitit und Tren-
nung. Wer dann spéter noch den Weg
ins Vorderhaus fand, konnte sich aus
den laufend akl:uﬂhsnerten Listen im
Innenhof iiber seine Ausbeute an

LT

‘Sonderpreise: FitneBtest beim 'SC-

Preisen informieren. Als der 43 Pre1s
im Wert von 381 Mark an der Reihe
war (ein Videogerét und 2x7 Ein-
trittskarten AAK und ein Hammer),
mubBte man sich schon arg dréngeln,
um an die eben aufgehiingte Liste zu
‘kommen: Dié ersten 25 Preise wiur
den dann wihrend der eigentlichen'
Gala gezogen. Gliicksfeen und Enter-
tainer auf der Bithne waren wie fiir
_eine Fernsehziehung ,aufgeputzt”,
Das musikalische ‘Programm {iber-
nahmen ,Harry an the Hipswmgel‘s

. mitRock'n'Roll._.

‘Der Saal war voll, die Tisch drau-
Ben um die Fernseher auch, und die-
Spannung stieg mit jedem Preis.
Manchmal aber auch der Frust: Die
Freundin des Gewinners vom Dop-
pelbett’ (Wert: 1100 Mark), die sich
eben von ihm getrennt ‘zu haben
schien, seufzte hinten im Saal ent-
taust:ht‘ nWarum gewmnt der das
Bettgerade jetzt?™ -

Um halb elf 18ste sich mit der Zie-.
hung des Hauptgewinns, eines Reise-’
gutscheins fiir 5000 Mark, die Span-.
nung. Das Lotto-Volk zog wieder an
die Freilufttresen und dréngelte sich
mit den Losnummern in der Hand zu
einer letzten Vergew:ssemng za den
Preis-Listen. ~ .

Wer konnte, erzéhlte stolz vom Ge-
winn eines Sacks Oko-Weizen oder,
eines Tauchkurses, einer Vogelstim-
menwanderung oder gar eines der

Co-Trainer und dem Prisidenten-
platz "bei einemi Bundesliga-Spiel
Wer ohne Gewinn geblieben war, tré-
_stete sich mit dem Gedanken, den.
" Kunstverein ohne G-eggnleistung un-'
terstiitzt zu haben. © jep §

Gala der FABRIK Lotterie
- Ziehung der Gewinner -



@ FABRIK-KULTURVEREIN, FREIBURG

t'relburg. ~Bad Men - ein Theater im Frexcn

Das schwarze i
Grinsen der Anarchle

Schlagertrupps hechten tiber d.le sich neuerdmgs in geradezu ubszbn
Dachschréigen, ein Motorradcorso, ner Selbstzufriedenheit, weif Fein-
hetzt in brausender Fahrt durch die ' kost und ausgesuchte Weine zu
Szenerle, martialische Cops _in.schétzen und hat als Marktbeschik-
schwarzem Leder scheuchen das Pu- ker (Oliven und Schafskiise) ein er-
blikum tiber den Hof, und in den Tor—- kleckliches Auskommen gefunden.
einfahrten stehen die Nutten in laszir\. Mit dem ewig pubertierenden Robin
ver Routineé herum. Es ist schwer | (Andreas Binder), der fiir sein Leben
“was los im Hinterhof der Freiburger| gern mit eingeférbten Rattenkada-
Fabrik: Vogelmenschen fallen vom. vern hantiert, teilt Bruce sein Gliic!
Himmel, Revolverschiisse peitschen! im stillen Winkel - wihrend von un:
durch die Dammemng. Lichtgarben ten das Vermieterehepaar Ramsper
spriihen, eine phidnomenale Catwo:i ger (Bérbel Heiland und Waldemar

man (Caroline von Gaylmg~West—
phal) streunt tiber die Décher -
man naht . mit schwarzem Flﬁgel-
schlag.

Gottenheim Clty ist Gotham Clty"wl . :
aus dem einschliigig bekannten Bat- u Reglsseur Christxan Brondex', bis

man-Filmfundus. Der Bremer Autor
Hans Konig hat mit seiner Theater-
collage ,Bad Men" eine wilde Grotes-
ke hingelegt, die, um alle Etiketten

B Weitere Vorsté!tungen im Hinter-
- hof der Freiburger Fabrik sind heute
und vom 17 bis 20. Juli.

unbekiimmert und mit Etiketten
auch nicht ansatzweise zu beschrei-

. ben, in wilder Jagd durch die Genres
und Stile purzelt. -

Die Vorlage hat rhythmischen
Drive und zarte, melancholische In-
termezzi. Sie kennt brutalen Realis-
mus wie versponnene Tréumereien,
Schauerromantik und .Science-fic-
tion. Sie ist Kinoballade und SpieB-
biirgergroteske, Ganovendrama und
gedrechselter Nonsens, Kleinstadt-
farce und absurde Revue, '

Tchokker (Maf.thias Komm) kon-
trolliert inzwischen die Stadt. Er hat
die rivalisierenden Gangs unterwor-
fen, er beherrscht die Kommunalpo-
litiker und erst recht die értliche Po-
lizei. Seit sich sein einstiger Rivale
Bruce (Peter Willi Hermanns) aufs
Privatisieren verlegt hat, ist Tchok-
ker ohne ernsthaften Konkurrenten,

Bruce; frither ein Superheld, flazt
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gFranek) eine SpieBbiirgerkarikatur

auf Mountainbikes, mit schéner Re-
gelméaBigkeit ins Telefon pbbelt
* wenn der Radau oben unertraghch -

1994 Ensemblemitglied beim Frei-
burger Choreographischen Theater,
:seither freischaffend, hat das Projekt
“Bad Men - ein Theater im Freien“
als szenisches Gesamtkunstwerk an-.
gelegt. Manches ist da (noch) einiger-
maben tibértourt und iiberhitzt, man-
ches auch, trotz starker Schauspie-
lerleistungen im Detail, noch nicht
optimal ausgereizt. Die zerkliiftete
Dachlandschaft des Fabrik-Areals,
Treppen und Rampen, TorbSgen und
Terrassen — das alles wird effektsi
cher als Simultanbiihne genutzt. Ar-
tistische Soli, choreographische wi
musikalische Einlagen, clownesk
Elemente brechen alle Routine ibli-
chen Sprechtheaters auf, sprengen
jede Behaghchkelt. :

~Bad Men" ist ein flirrender Rei-
gen aus oft gleichzeitig ablaufenden
Szenen, ein Theaterfilm in Worten
der sich der Montagetechniken de
Genrekinos bedient. Die dramati- |
sche Vorlage scheint, gerade in ihren
surrealen Spinnereien und Verstie-
genheiten, ihre Schwiichen zu haben.
Eine starke Ensembleleistung - tiber
den Déchern von Freiburg ein Hauch
Musical. Schwer lastet, bei Einfall
der Démmerung, ,das schwarze
Grinsen der A.nlrc]ue" liber .Gotten-
heim Clty b

HARTMUT BUCHHDLZ
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HKalurverein Wilhelmsdorf legt neues Programm bis Dezember vor

KULTURVEREIN WILHELMSDORF

~.Scheune zum Summen bringen*

Wilbelmsdorf - Der Kulturverein Wil-
Selmsdorf ist bekannt dafiir, da8 er in
s=oer Scheune Kultur nicht kleckerleswei-
Se darbietet, sondern richtig klotzt. Viel-
Seicht fragt sich aber ja die eine oder der
@=cere: warum machen die so viel Veran-
staltungen, daB sie kaum auf ihr Falt-Pro-
;m passen? Die Antwort der Leute vom

“imelmsdorfer Kulturverein: Je mehr das
sagenannte Kommunikationszeitalter”
Secinisiert und digitalislert wird, desto
wacEtiger sind die , Live“-Veranstaltungen,
= denen man gemeinsam mit anderen
“iz=tigen Menschen auf der Biihne richtige
S=nschen erlebt, die zeigen, was sie kénnen
==d was sie fir wichtig halten,

Jeder neue Privatsender, der lberwie-
£=nc alte Filme und Serien ausstrahlt, muB
won einem noch umfangreicheren, noch
Sesseren  Live-Programm ,neutralisiert”
werden. So ist es kein Wunder, daf auch in
Zen kommenden Monaten September bis
Dezember 26 Veranstaltungen in der
Scheune angeboten werden, daven finden
T=ei an zehn Abenden statt und drei an
=== Tagen beziehungsweise Abenden,

Es ist also wieder richtig was los in der

une.- Aber gerade in der Kulturarbeit

=% ja Qualitit viel wichtiger als Quantitat.
Doch auch unter diesem Gesichtspunkt
Sietet die Wilhelmsdorfer Scheune Hervor-
r2gendes: so fithrt der Djembe-Virtuose
n Samake aus Mali mit seiner Gruppe
Dunja Kadi einen zweitigigen Trommel-
und Tanzkurs durch und gestaltet zusstz-
=ch noch einen Abend, das Operina-En-
semble bringt Donizettis Komische Oper
.Der Liebestrank® auf die Bretter, Volks-
dzmpf kommt, die Wilhelmsdorfer beteili-
E?ﬁ% " e, .
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gen sich an der UNICEF-Aktion und bieten
en Kindern eine kostenlose Vorstellung,
viele Kinderveranstaltungen, Rock-Kon-
zerte, Spielfilme, der Allgduer Spielhaufen
mit der ,Bauernoper” - und Auftritte der
Wilhelmsdorfer selbst; das , Theater in der
Scheune bietet einen Ingeborg-Bach-
mann-Abend, Boris Vians ,Die Reichs-
griinder”, Heinrich Heines ,Deutschland.
Ein Wintermarchen® und Texte und Musik
zur Weihnachtszeit unter dem Titel ,,Ochs
und Esel waren auch dabei..." Es missen
durchaus nicht die ,drei Tenore” sein - es
ist auch sonst viel los in der Kultur, und
anz besonders in der Wilhelmsdorfer
cheune. ;
Zur Begrindung fiir dieses umfangreiche
Programm sagt der Vorsitzende des Kultur-
vereins: ,Nicht daf der Kulturverein Angst
vor der Zukunft hitte (immerhin ist
das Scheune-Programm im Internet unter
der Adresse http://www.swbyv.uni-
konstanz.de/wwwraot/euregio/text/wikvp.
html, aber das Ziel kann doch nicht sein,
dall jeder vor seiner eigenen Glotze sitzt
und sich reinzieht, was thm immer schon
gefallen hat! Wir brauchen mehr denn je die |
wach-machende Herausforderung von ver- -
wirrenden Theaterauffithrungen, vonspon-
taner, lebendiger Musik, von aktuellen
Bildern und Plastiken. Und wir miissen dies @
auch unseren Kindern bieten, damit sie &:{ﬁé&
schon iruh erkennen: computern ist viel- T
leicht toll, aber sicher nicht das Leben!®
Deshalb bringen die Wilhelmsdorfer ihre .
Scheune so _richtig zum Summen, und sie
hotfen mit Recht, daB viele Menschen diese
Angebote wahrnehmen.

»Volksdampfe« in derScheune
am 29.11. mit Nix wie weg"



® DIESELSTRASSE, ESSLINGEN

Alt-Rocker griffen tief

in die Nostalgie-Kiste

Burgfest lockte mit ,,Schwoilfifual* und HipHop-Jazzern Tausende in die Héh’
~ Alex Koberlein und seine Band: Authentisch und frisch

Von Thomas Veitinger

Esslingen — Wow, was fiir ein Wo-
chenende auf der Burg: so viel Mu-
sik hatte der Dicke Turm selten zu
horen bekommen. Die ,Jazzkanti-
ne" brachte die Leiber der Besucher
mit ihrer- HipHop-Jazz-Funk-Mi-
schung zum Hiipfen. ,Schwoil-
fuall“ rockte sich die Schwabensee-
le aus dem Leib, und ,Fantomas®
schlich sich cool und trendy mit
Acid-Jazz in die Gehorginge, Pri-
sentiert wurde das Burgfest der Die-
selstraBe von der EZ.

Schén war's: die Musik einfach fein,
das Gras trocken, die Getrdnke kiihl

- und iiber allem lachte entweder,

die Sonne oder funkelten die Ster-
ne. Die ,,Jazzkantine” servierte am
.Erejtag, einen. wohlabgeschmeckten
Eintopfyausysraditionellem . Jazz,
verrihrt mit modernem Hiphép und
einenrSchifl Funk. Ein neuinterpre-
tiertes , Take Five® fehlte ebenso-
wenig wie der populire ,,Populdr®-
Rap-Song. Keirie langatmigen und
brav beklatschten Solos langweilten
die Giste. Die Mischung aus lang-
sam und schnell, alt und neii, kur-
zen Solos und 11-Mann-Besetzung
brachte vielmehr Spaf; Und das mit
Niveau. Das knallende Schlagzeug
wurde vom warmen Saxophon auf-

T W
e

gefangen, die kreischenden Platten-
spieler standen im musikalischen
- Dialog mit der Posaune, und zu al-
lem tonte der deutsche Sprechge-
sang mit intelligenten Reimtexten.
Getanzt wurde tiberall. Und wem
die Musik weiter hinten zu diinn
klang, der hiipfte eben vor der gro-
Ben Biihne mit. Zu sehen bekamen
alle etwas im leicht abfallenden
Burghof, Etwa Ernie den Platten-
kratzer, der seine drei Plattenspie-
ler gleichzeitig mit Mund und Hén-
den jaulen lieR. Oder den Schlag-
zeuger und die Blédser, die erfolg-
reich bei Gesangs- und Tanzeinlage
rappten. Absolut professionell flak-
kerte dazu die Lichtshow.

Pech hatte dagegen die Vorband
,Fantomas® am Samstag. Die Ess-
linger Combo muBte bereits am frii-
<hen Abend.ran.und verzichtete we-
= d i Hil Jetehenden
Sonne auf bunter Lichterschein.
-Dafir entsebiddigten i die gut geklei-
deten Musiker mit .einem bunten
-Programm. Melodiése Instrumen-
talstiicke wurden dargebracht, hier
siuselte eine Gitarre, da biB sich in
bériger BaB fest, dort war ein einsa-
mes Saxophen zu héren und dazu
erklang amerikanischer Rap-Ge-

mit bosen Wortern.
Und dann kam es, das Hr:;lftereig-

trocker

Tanzen, horen und schauen: Mehrere ##
tausend Besucher lockte das §

Schwoiffual® griffen nach zehn-

jahriger Abstinenz wieder zu ihren =

Instrumenten. Statt Plattenspieler
sorgten bei ihnen Trommeln fiir das
richtige Feeling, statt Rap-Gesang
erklangen Texte iiber Liebe, Puber-
tit und den tdglichen Wahn. Die
schwibische Antwort auf amerika-
nischen Blues-Rock griff tief in die
Nostalgie-Kiste und erweckte ihren
Rastaman® genauso zum Leben
wie die Drecksau Jupp vom Tennis-

club* und ,Django ohne Gaul®.|

Traditionelle Gitarrenkldnge, eine
bluesige Mundharmonika und ein
geradeaus getrommeltes Schlag-
zeug lieBen die gute alte Zeit aufle-

ben. Dazu pafite das Outfit der Mu.
siker mit verwaschenen Jeans, bun- -

ten Hemden, einer engen gebatik-
ten Hose und langen Haaren. Die
Schweilfual-Indianer. klangen-au-

trentischiund kokettierten nett mit,

ihrem .’ Alter,.  den'Bauchansitzen
und: schiitteren Haaren, 't o0 o -

Der Musik tat das Alter der Musiker
keinen Abbruch. Im:Gegenteil: Die
Musik klang nach der selbstvererd-
neten Ruhepause wieder frisch, und
die Band um Alex Koberlein spielte
Stiicke, an die sie sich frither live
nicht herangetraut " hatten, Nicht
fehlen durfte natiirkich der grofite
Hit ,,Oiner isch emer dr Arsch*
kurz vor Sperrstundk um 23 Uhr. .

i — .
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® ZELT-MUSIK-FESTIVAL, FREIBURG

Von .. SchwoiBfuaB® bis Tanzbein: Finale beim 14. Freiburger Zelt-Musik-Festival

Oldies, Hits und Helden der Arbeit

MNach einer verregneten Mozart-
Scirée mit der Polnischen Kammer-
philharmonie und einem feurigen Tan-
go-Spektakel im halb Uberschwemm-
fen Zirkuszeit ist das 14. Zelt-Musik-
Festival in Freiburg gliicklich zy Ende
gegangen. Was in den letzten drei
‘Wachen hier neben viel Wasser gebo-
*ten wurde, war vor allem jene bewahr-
1= und gut kalkulierbare Mischung aus
Hock, Jazz und Klassik, die sich jen-
seits von radikalen, wegweisenden
Entwirfen, gerne weitgehend an den
sicheren Erfolgskonzepten des For-
mairadios orientiert. Meben - Ever-
green, Oldie und Hit gehdrte so auch
in diesem Jahr wieder der rockende
Regionalismus zu den grofien Ren-
nernim Zeltdorf am Mundenhof.

Friher war alles besser, sagt Alex-
ander Kéberlein. Da konnte man
noch selbst entscheiden, welche Dro-
£en man nehmen wollie. Heute dage-
gen. .da beltommen die Kids ihre
Drogen von der Industrie verordnet:
MTV, Viva, Gameboy*. Echte Hollen-
irips, Verblédung pur. Nein, schiittelt
er den Kopf, .d'Zukunft isch am En-
de..." Zehn Juhre, nachdem sich die
Landi d-Rocker von ,SchwoiB
fual” mit einer legendiren Tournee
von der Biihne verabschiedet hatten,
iraten die Schwaben um Sénger Ki-
berlein jetzt beim Zelt-Musik-Festi-
val auf, um mit ehrlich rockerdem
Regionalismus gegen die kalte Mao-
dernitat dieser entgrenzten Welt an-
zutreten. Dall Koberleins kulturpes-
simistischer  Altersstarrsinn  der
Menge dennoch nicht den SpaB ver-
derben konnte, verdankte sich wohl
weniger dem aktuellen ideologischen
Format ihres Mundart-Biluesrock als

dem Erinnerungswertund der feinen

Selbstironie ihrer {fritheren Hits.

Spitestens mit , Fremde Zigaretten”,

«Hastaman“ und ..Oinr isch emmr dr

Arsch” geisterte hier auf einmal wie-

f/ der das schwilbi-

stalgische Phanta-

sie durch den’

Raum. Vor langer

Zeit gehorte

Songs  bahnten

sich ihren Weg

. _'aus den verstaub-

des Publikums; die Luft begann wie-

der nach Mofa und Jugendfreizeit-
heimzuriechen.

Was sich in den Freizeitheimen
der Neunziger dagegen so. tut, brach-
te die hollindische Band ,Dive” am
nachsten Abend auf die Biihne im

: et s :
HipHop-Crossover tanzte mit Kapu-
zenjacke, Baseball-Cap und Street-
fighter-Konfektion auf einem schma-
len Grad zwischen unbekiimmerter
Partylaune und subkultureller Ag-
gression. Wihrend die Menge sich
mit nickendem Kopf und fliegendem
schwang, begannen die ,Héroes del
Silencio™ im Machbarzelt bereits, ih-
re straighten Rocksongs in ebenso
straighter Dramaturgie unter die
Leute zu bringen. Wohl zugunsten ih-
Tes neu gewonnenen ,Aliernative
Rock Images werzichteten die Spa-
schaftliche Posing und iibten sich
statt dessen eher in strenger Arbeits-
moral: Hardrock-Schaffe im Zeichen
des Héro.del Trabajo.

Weitaus ruhiger lieBen es John Lu-
rie und die ,Lounge Lizards® am
néchsten Abend angehen. Die mini-

sche Dorf als no-

ten Ecken des Hirns in die Kehlen
starkter

Haupthaar langsam daraul ein-
nier dabei auf das gewchnt leiden-
fnaiistischen Klangtapeten, mit de-

&
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POSEN DER SINNLICHKEIT im Zirkuszelt am Mundenhof; Szene aus der

Choreographie der Gruppe, Tango Pasién' aus Buenos Aires.

..,

SPIEL MIT DEN ZEICHEN DES JAZZ: der Saxophonist
B'\id.er:_Guidu Kirsch

John Lurie.

nen die Band hier das Zirkuszelt aus-
stattete, steliten von Beginn an die
iberaus dekorative Kulisse fir Lu-
ries sparsame Improvisationen. Das
sorgle vor allem dann fiir spannende
1 , wenn in der il 1 Wie-
derholung der Motive die Monotonie
zerbrach und zur Ekstase miitierte,
Uber den breitflichigen Soundwel-
len, die dabei eine ungemein treiben-
de Eigenbewegung entfalteten, ver-
teilten Lurie und die beiden Bldser
der ,Lounge Lizards"” ihren geruhsa-
men Zitate-Lirm, der in iiberzeugen-

r Weise noch einmal auf das
Grundprinzip dieser Musik verwies:
Es geht nicht darum, Jazz spielen zu
‘kénnen, sondern ihn richtig zu be-
nutzen — als Archiv musikalischer Ef-
fekte, Stilmittel und Zeichen, mit
dem sich aus der klassischen Ja2z-
Improvisation ein viertelstindiger
Pop-Bong konstruieren 1aBt.

stand mit der Mo-
zart-Soiree  der =
Ponischen Kam-|
merphilharmonie
unter der Leitung
von Wojeiech
Rojski noch ein-
Klassik auf
dem  Programm, =
Auch wenn das
lautstarke  Rau-
schen des Regens
immer wieder
drohte, den ele-
ganten Mozart-In-
terpretationen der |
Salisten  Albrecht =
Breuninger (Violi-
ne) und Kevin
Kenner (Klavier)
den Garaus zu ma-
chen, harrte das
Publikum auf den
Binken aus. Als
sein  stiirmischer
Applaus am Ende
noch eine zweile
Zugabe von Kevin -
Kenner forderte,
machte ‘sich be.
reits ein fiinf Me:
ter breiter Regen
wasserbach  guf
den Weg durch die
linke  Zelthilfte.
Decke
kamdas Wasser inlangen Schntiren.
_Auch fiir die zahlreichen Fans, die
sich hier sbschliefend zum grofen
Tango-Spektakel versarmmelten, wa
der Regen kein Thema. Schon der er-
ste Tango, den die alten Manner des
«Sexteto Meyor“ hier in klassischer |
Instrumentierung mit Bandoneon,
Klavier und Vicline auf die Biihne :
brachten, machte deutlich, dafl hier
Meister des klassischen Tango am
Werk waren. Kurz darauf betraten
dann die sechs Paare der Gruppe
wTango Pasion” das Parkett und be-
ganndn, ihre theatral stilisierte Lei-
[ h in eine d
Tange-Choreographie umzuseizen.
Jeder Tanz erzdhlte die Geschichte
der Liebe, des Schmerzes und der Ei-
fersucht, und jeder erzdhlte sie an-
ders: stolz, verletzt, siegessicher oder
einsam, Ein grandioses Finale,
DIETRICH ROESCHMANN

Badische Zeitung
9.7.1996
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KULTURZENTRUM IN DER KASERNE, OFFENBURG

Geburtstagsfeler im KiK: »Schorschs vom »Clown-Theater« verteilts von der Rolle heruntergerissene

Foto: Clemens Gehiring

Ilustre Giiste bei der »Kik«-Geburtstagsfeier = .

Vom »Gummistiefel-Techno«
blS zur Jazz-Session

. Von unserem Mitarbeiter Clemens Gehring

Offenburg. Seit zwei
Jahren gibt es nun das
»KiKe, das sKulturzen-
trum in der Kaserne« in
den Riumen der ehemali-
gen Ihlenfeldkaserne. Und
man feierte dort Geburts-
tag, keinen runden und
»erste den zweiten.

Dennoch ist man inzwischen ~
gerademal den Windeln ent-
wachsen - fliigge geworden, be-

gern wie auch den erstmals Her-
eingeschauten. Break-Dance
gab’s von sMc Fabios, von der
sAufsichtsbehirde« Techno -
»Gummistiefel-Technos, wie sie
ihre unkonventionelle Art zu
spielen selbst beschreiben.

Mit von der Geburtstags-Party
auch »Acid-KiKs, erstmals auf-
§e1ret.en im Sommer des vorigen

d bekanntgeworden
durch Eigenkompositionen von
Acid-Funk - inzwischen nicht
mehr nur im Raum Offenburg
uns

sch - e |
.mm?ﬁz‘;‘.?gf“‘ Pasiaie | Verstiirker
e lm’ﬁ?é“ er'sagt d.ie@tmp nbg‘eﬁgh_ﬁ;lt’ét

Donhnein seit Sonntag stmunen
auch diese Zahlen nicht mehr,
fanden doch viele den Weg ins
sKiK«. »Es war sehr gut besucht,
wir sind zufrieden«, so Loretta
Bis vom Kulturkreis Offenburg
e.V. und meint damit nicht nur
den Freitagabend. Gut 400, vor-
wiegend ju.na Giste, sah man
am _ersten burtstags-Abend
im KiK, die kamen und gingen,
mal 'ne Stunde blieben oder zwei
— »Freunde treffene, sein Bier
trinken«und sgute Musik héren«,

Voll war’s im alten »Cinemax,
in der Kneipe und draullen auf
den Fluren. Alte KiK-Veteranen,
die Musiker von »Lemmon
Soulss, starteten die Geburts-
tagsfete sunpluggeds und begei-
stert gefeiert von alcen KiK-Gn-

i

Auch als »Das Caroe, die jiing-
ste Musiker-Gruppe aus dem
KiK, dort entstanden wie die
»Aufsichtsbehordes, - Vertreter
des Hip-Hop mit Sprechgesang
in deutscher Sprache und die
grofte Band dieses Abends, die
Verstéirker abgeschaltet hatte,
war die Kultur-Nacht in der Ka-
serne noch lingst nicht zu Ende.

‘Ganz anders das Progra.mm’m

Tag darauf.

.Puﬁeabputzen- befahl schon
vor der Tiir ein »Straienfeger«in
Grell-Orange mit weiBen Reflek-
toren und einem Mordstrumm
von Besen in den Hiénden. Ohn-
méchtig und komisch wirkte die-
ses Fegen im feuchten Sand der
KiK- Baustelle ist dcch die Ka-

serne derzeit mitten in der Um- |

bauphase. »Schorsche hatte so
seine Géste begriiit, von der Klo-
Rolle heruntergerissene sAus-

e e
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trittszettele verteilt, bevor er

denn drinnen das Publikum
Er zogauch den eher reservier-

ten Besuchern die Mundwinkel

nach hinten mit seiner wortar-
men Pantomime, seinem Ado-
nis-gleichen, am Ende kaum
noch verhitliten Kérper und ei-
ner Mimik, die unwiderstehlich
die Lachmuskeln der Géiste stra-
pazierte. Kurzfristig abgesagt

" hatte . die . Frauen-Trommel-
- Gruppe. Angst vor der eigenen
* Courage? Sollte dies dochibrer--

ster - grober . Auftritt. werden.
Schade.

Raus mit den Stithlen dann
ohnehin waren es zu wenige fiir
die an die 100 Box-Schorsch-
Funs. Platz fiir sMellow Yellowe,
Blues-Spezialisten um -den
Hard-Spieler Dirty Didi. -

Dann ging's riiber zur Jazz-

Session in die KiK-Kneipe. Zwi-
schen den Bildern, Collagen und
Montagen von Dieter Renk,
Kiinstler - sweniger Maler, eher

Handwerker und Spurensucher<
- auf den alten Cinema-Sesseln
oder stehend in den Fluren, ein

Glas in der Hand und im Ge-

sprich mit Freunden lief das
zweite KiK-Geburtstagsfest vol-
ler Rhythmus und bei bester

Stimmung aus. *Das KiK hat =

léingst'laufen gelerntx,

:
e
e
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@ PRISMA, PFORZHEIM

“rema _Herbst-Festival” auf dem Katharinentaler Hof in Pforzheim am 7. und 8.9.1996



“Internationales Musik - & Theater Festival“
des Penn -Clubs 2000 e.V, in Pforzheim




